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ВЕОАСПА 


Str, СА Rosetti 39, 70126 Bucuresti 
telefon. 13.91.36. 


ADMINISTRAŢIA 


Uniunea Artiștilor Plastici 
Str. Nicolae lorga 42, telefon 50.20.45 
71118 București 


PREZENTAREA ARTISTICĂ 
MIRCEA CORRADINO 


FOTOGRAFII 


Атапазе Cartojan, Grigorescu lon, 
Maria Banffy, Ilse ٤0٥۲300 Szilagy 
Zoltan 


DIAPOZITIVE ÎN CULORI 
Radu Braun 


Concepţia grafică și. fotografică a 
copertei şi fotografiile de la pp. 8—9 
aparțin. colectivului de graficieni 
condus de Napoleon Zamfir 


ABONAMENTE 


Abonamentele зе primesc la toate 
oficiile postale, factorii postali si 
la Ad-tia revistei ARTA din str. 
Nicolae lorga 42, București 


Costul unui abonament: 


pentru întreprinderi | și institutii: 
lej 204 anual (12 apariţii); lei 102 — 
6 luni; 

pentru persoane particulare: lei 180 
anual (12 apariţii), lei 90 —6 luni. 


Pour l'étranger: ILEXIM — Le dépar- 
tement export-import presses, Buca- 
rest, Calea Grivitei nr, 64— 66, P.O.B, 
2001, Telex 011226 


Prix de f'abonnement : 


15 dollars par 
ап (12 numéros) 


See 
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TIPARUL: ÎNTREPRINDE REA POLIGRAFICA 
« ARTA GRAFICĂ » CALEA SERBAN VODA 
133-135 Bucureşti, România 
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RETROSPECTIVĂ 
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ITINERAR DE ARTIST 
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ARTIŞTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 


2 Semne ale deplinei pretuiri 
8 Propuneri — intervenţii 
10 Simpozioane de creație 
13 Grafică de carte - a 
14 Design — creativitate și eficiență 
16 Desen — mișcare 
18 Constantin Nitescu “а “й 
19 Expozitia « Balcanii, zona а расіі зі intelegerii intre 
ророаге » ; 0 
25 Dortmund — < Zilele culturii rominesti » 
26 Mimi Podeanu 
31 Pictură și grafică sovietică 
32 Zürich — Basel — Paris — Karlsruhe 
34 lon Murariu 
36 Arta populară din Grecia | 
37. Informaţii. Confruntări internationale. Cadran. Simeze 


Paul Petrescu 
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| Perete decorativ ceramic, compozitie de inspiratie 

folclorică, proiect (Expoziția < Propuneri — inter- 
ventii >) 

IV Studiu pentru diferențieri cantitative tehnico- 

industriale (Expoziţia « Propuneri — intervenții ») 


2 Marques de haute estime 

8 Propositions — interventions 

10 Symposiums de création 

13 L'illustration du livre 

14 Design — créativité et efficience 

16 Dessin — mouvement 

18 Constantin Nitescu 

19 L'exposition < Les Balkans, zone 
entre les peuples » 

25 Dortmund—« Le 

26 Mimi Podeanu 

31 Peinture et art graphique soviétique 

32 Zürich—Bâle—Paris— Karlsruhe 

34 lon Murariu 

36 Art populaire de Grèce 

37 Informations. Confrontations 
Cadran. Cimaises 


de paix et d'entente 


5 journées de la culture roumaine » 


internationales. 


COUVERTURE 


en céramique, Projet 
— interventions ») 
05 quantitatives techno- 
« Propositions-interven- 


1 Panneau décoratif mural 

(Exposition « Propositions 

IV Etude pour différenciatio 

industrielles (Exposition 
tions ») 


Paul Petrescu 
Horia Horsia 
Horia Horsia 
Marius Tätaru 
Mihai Driscu 
Mihai Driscu 
Radu lonescu 


Amelia Pavel 
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Paul Petrescu 


2 Проявление полног зна 
ВЫСТАВКИ ПОС. See 
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8 Предложения — пмешательства 
10 Творческие симпозиумы 
13 Книжнал графика ` 
14 Дизайн — творчество 
16 Рисунок — Движение 
18 Констанин Ницеску 
19 Выставка « Балканы, зоца мира и аз 
уе. ПИЯ между народами » 
25 Дортмунд — « Дни румынско 
26 Мими Подяну 
Сопетская живопись 
32 Ціорих— Базель 
Ион Мурариу 
36 Народное пеку 
27 100. 
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и офективность 


димопонима- 
it культуры » 


и графика 
Парик- Карлеруе 


сство Греции 
Междуна 


родные сопостан 
обозрение, 


леция, 
Выставки 

Цекоративнал керамическан 
зиция фольклорного 
(ныстанка « Пред; 
EKHI для техноп 
ных диффе 
— ۶٤ 


стена, 
Вдохновеция, 
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ромышленных калі 
Реициаций (выставу 
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Хория Хоршия 
Пауль Петреску 
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> ta relz 
| ї i orul nostru si ророаге!е altor tari, rela 
| Expoziţia « Dovezi ale dragostei, înaltei stime si pop 5 р 


1 1 imul deceniu la iniţiativa $i prin st 
profundei pretuiri de care se bucură preşedintele în ult 
Nicolae Ceausescu si tovaräsa Elena Ceausescu, 


ale amplelor relaţii de prietenie si colaborare dintre 


neobosită a tovarăşului Nicolae Ceausescu per 
Imagine grăitoare a unei realități complexe 5 


Doporul roman 0 ге i h хро ia — organizata 1 unsprezece та 
il romă ȘI popoa ele altor tari», deschisă unice, expoziția 8 3 i Е 
T >r р Мите іе al R - sàli j m natorului uzeu de istorie 
în impunătorul palat al Muzeului de istorie al ере а! de la etajul Impunato u 


и 
ки Socialiste Romania, зе inscrie ca о aparitie națională, în preajma dovezilor istorice ale continui- 
unică în domeniul muzeologiei mondiale, atit ca 
amploare cit si ca semnificație. Inauguratä în cadrul 
manifestărilor prilejuite de cea de а saizecea aniver- 
sare a presedintelui Nicolae Ceaușescu, secretar 
general al Partidului Comunist Român, expoziția 


conține citeva mii de obiecte selecționate dintr-un en СЕС. 


fond mult mai mare cuprinzind o parte din cadourile DOVEZI ALE DRAGOSTEI din județele Sălaj, Satu Mare, laşi, Harghita 
primite de conducătorul statului nostru în ultimii INALTEI STIME š liilor, vedere parţială; 4. Vedere din prima s 
zece ani din partea oficialităților române și a celor 


străine, în timpul numeroaselor vizite întreprinse 
în tara si peste hotare. Ea constituie într-adevăr 
9 impresionantă mărturie a dovezilor de dragoste, 
a înaltei stime și a profundei pretuiri de care 
ura presedintele Nicolae Ceausescu si tova- 
ena Ceausescu, nu пита! їп cuprinsul Вота- 
miei, с! si în zeci de tari de pe tot globul, ilustrind 


tatii si unității neamului de-a lungul a două mii de 
ani și a tezaurului de aur artistic şi istorical Românie 
- se constituie într-o grandioasă afirmare contem- 


activitatea tovardsului Nicolae Ceausescu; 


județul Suceava; 6, Cheia oraşului Brasov; 7 
şi ulcior, oferite de județul Bihor: 8. Costum 
costum femeiesc unguresc, oferite де județul М 
stilul scoarței oltenești, oferită de judeţul D 
laşi; 11. Vitrină cu obiecte de artă popi 
Argeș; 12. Picturi de Paul Atanasiu si Со 
пе cu motivul arborele vieții — omagiu din 
de Brăduț Covaliu; 15. Portretul tovară 


sculptură іп marmură de Marius 
de Ana Lupas 


STIMA 
ȘI PREJUIREA 
INTREGULUI 
NOSIRU 
Й PARTID 
ў 51 POPOR 
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ДПО Я A TA ист сеансын 


мими 


sorand а marilor idei luminoase Ме istoriei romă 


lar, materializată în miile de obiecte primite din 


toate colţurile lumii ca о гесипой tere а meritelor 


presedintelui român în fAurirea unel lumi mal bune 


ideal împărtășit pe deplin de întregul 


drepte, 


De la început, expoziţia ne otera un 


yostru 1 


documentar fotografic, Песаге imagine 


sarticiptnd prin caracterul său specific de instan 


la 


Acesteia | se adaugă de îndată prezentarea 


taneu memorabil compoziția de ansamblu a 


зеъцуци 
nelor de opere ale tovarăşului Nicolae Ceausescu 


vol. 


i a cărţilor consacrate peste hotare personalităţii 
sale 

Explozia de forme si culori din sălile expoziţiei 
capătă apoi, dincolo de frumusețea obiectelor si a 
sensul unei mari зойдагиац 


101 artistice, 


\ lumii întregi cu mesajul românesc de pace și 


bunăvoință, purtat de-a lungul şi de-a latul conti 


sentelor de tovarășul Ceausescu si tovarășa sa de 
viață, de muncă si de luptă, tovaräsa Elena Ceauşescu, 
Sălile expoziţiei se parcurg eu îndoltul sentiment al 
ecunoaşterii si al descoperirii, Primul prevalează, 
reste, în sălile în care sint expuse obiectele pro- 
venind din toate judeţele ţării, alcătuind o nemal- 
pomenită panoramă а îndeminării si a gustului 
popular, exprimind pe neaşteptate strune ale recu 
nostintei o viziune complexă în care se contopesc 
simboluri si unelte, costume si imagini, tablouri 
si mecanisme, ustensile si legende. Toate la un loc 
formează o lume a sentimentului popular dăruit 
cu generozitate si încredere, arcuit pe coordonatele 
unei ample înțelegeri a frumosului, înglobînd obiecte 
artă decorativă şi aplicată, picturi şi sculpturi, 
Cu 


la vitrină la vitrină, de la judeţ la județ, 


machete si miniaturi, incintare, vizitatorul 


j 


trece de 


recunoscind опи! profund și trainic а агїеі populare 


purtind mesaje milenare în cinstea 


prezentului 
glorios. Costumele din județul Arges, somptuoase 
i diafane în acelasi timp, evocă trecutul voievodal 
al Țării Românești în prezența modelelor ultimului 
tip al automobilului Dacia, Judeţul Suceava expune 


bonditele cu blană de jder de la Vama, oalele negre 


« sele 
de tradiție dacică de la Marginea, dar ў! produ 
۱ sme, 
combinatului de lemn sub forma unor emblem 


In Judeţul Mureș, ca un simbol al înfrăţirii dintre 


sint arborate un costum bărbătesc 


Oltenia și 


români gi secul, 


un costum femeiesc 


schilerese din 


maahlar din zona Calata, ambele lucrate cu o înaltă 
mălestrie 


firul vremii și pe văile largi ale apelo! 


pe 
din Carpaţi și de la Dunăre, 
Bihor, Junilor din Brașov oferită de o 


femele din juc 


se perindă sumanele 


cămașa 
еи! Hunedoara, 7" 
ocele din Teleorman, din Maramureș 


din 
gare din Buzău 
51 Prahova, со 
51 Bistriţa Năsăud, ceramică din Hunedoara, lucrări 
din Vrancea și Alba, toată fara veche a 


pulare este acolo cu însemnele е! 


în lemn 


tradițiilor 
nepieritoare. Dar este acolo si prezentul, iar într-un 
fel fascinantă fiind macheta platformei 
de foraj submarin cu un elicopter ataşat ca o libelulă 
pe albastrul Mării Negre, machetele 
prezentate de santierele navale din Galați, 


po 


si viitorul, 


albastră sau 


navelor 


Constanta și Mangalia, înscriind România în rîndul 
țărilor mari producătoare de nave. Viaţa industriei 
româneşti se împletește cu arta plastică a zilelor 
noastre, tablouri de Brăduț Covaliu și Constantin 
Pilluţă inspirate din trecutul măreț si tragic al 
istoriei lui Mihai Viteazul stind alături de statuile 
lul lon Irimescu, Gheza Vida, Marius Butunoiu și 


lzsak Marton sau de tapiseria Anei Lupaș si desenele 


Paul Erdës, de alte lucrări adăugînd omagiul 


artiștilor celui grandios al petrolistilor 
navalistilor, otelarilor si minerilor din toate judeţele 


lui 


inspirat a 


țării, Trecerea din județ în județ se operează ре 
faptei 
la un final armonios întrupat în imaginile 


toate orizonturile бітігі si românești 


conducînd 


tnfatistnd pe președintele țării înconjurat cu dragoste 


și stimă de însăși tara, 


Între zonele cunoscute ale gîndurilor și activi- 


{Шог desfășurate pe solul românesc si cele ale 
altor meridiane și latitudini, se interpune, simbolic 
și reprezentativ, o sală plină de culori scînteind 
și vibrind ca aripile unor fluturi metalici și emailati: 
sala decoratiilor, colanelor, 


ordinelor, stelelor, 


crucilor, lellor și robelor conferite de 


universitare de 


pe 


Ceausescu 


de stat si de autoritatile 


continentele to varășului Nicolae 


tovarasei Elena Ceaușescu, са recunoaș 


si absolută a meritelor lor pe 


nationale si al științelor pozitive și 


alat 
sionanta реоргайе а decoratiilor este etalata 


strălucire, umplind de mindrie 


vizitatorilor, 


lar dincolo de scînteierile acestei 


în spaţiile mari ale celor cinci continente, ca 


nemaivăzută hartă a mapamondului, punctata се: 
ritii încărcate cu mesaje ale frumuseţii, 


varietatea nesfirsita a artelor decorative și aplic 


ili « patrunden 


сопдисег! 


toate 


tere deplir 
tärfmul politicii inter 


sociale, O impre- 


6 


patriotica inima 


mărturisind 


ale ţărilor europene, africane, asiatice și americane 


Un caleidoscop aproape derutant întrunește, 


a zeci și zeci de popoare, de artişti 
de 


alături 


personalitatea tovarăşului Nicol 
de 


muncii și luptei purtate de masele 


captivati 


Ceausescu, mărturii 


cursul istoriei atît de diverse a diferitelor parti 
globului pamintesc. Toate dăruite, prin presedin 


țării, nouă, românilor, legînd destine diferite într- 


gînd al colaborării și înțelegerii. Acest 


alcătuiește divers din coiful medieval 
japonez, din pielea zebrei din Tanzania 
întinsă, din păunul sculptat în lemn mexican, d 
modulul lunar american, din troica sculpt 


mesaje din numeroase tari întîlnindu 


Т. Sculptură în bronz de lon Irimescu; 2. Po 
Ceausescu, sculptură in marmură de Iz 
lemn de Gheza Vida; 5, Vitrină cu obi 
de cafea, porțelan cehoslovac; 7. Instrume 
războinic din Mongolia; В. Vitrină cu ob 
de cristal din R.D. Germană: 10. Peisaj 
din R.P.D, Coreand; 11. Obiecte primi 
macheta 


unui convertizor, 


Iugoslavia; 14, Vase de metal indie 


Polonia: 13. Vitrină cu obiecte 


emotionante а 


profesioniş 


românească, în această 4 horă a prieteniei 


۸ atpiratiei spre fericire a oamenilor de pretutin 


Geni, ideea supremă sub drapelul căreia 71 


ub atitea 


ceruri si pe atitea măi tovanigul 
Nicolae Ceausescu gi tovariga Llena Ceaukescu 
Altea te Гадка cu lemnul întunecat al sculptu 
țar sale, de o mare expresivitate, traduetad simtă 
мее și gindarile de trecut si viitor ale popaarelor 
colti de elefant 
trezit 


continuing 


tale, cu Акер alb al imengilot 


htraduemnaune în misterele unui continent 


la viaţă în anii nostri, unele popoare 


$i azi lupta împotriva fntunerieului ce mài struie 
incredere 


са © tristă mostenire, dar ) ۲۹۳ cu 


cathe limanul independentei, 

România fei aduce contributia за directă si sinceră 
а această luptă prin tratatele gi ajutoarele acordate, 
cadrul 


din initiativa si în politicii promovate de 


tovarâțul Nicolae Ceausescu 


Asia ёе prezentă cu splendoarea comarilar sale 
de ама si civilizație, de la maälestria Aurarilor de 
bijuterii gi vase de metal lucrate în tehniei complexe 
pind la aceea а deţinătorilor de secrete ale portes 
lanunilor translucide, subțiri, gi a ۱۴۹٢٢ cam 
punind vaste armonii cromatice ۱۱۱۱۸۱۷۲۶۰۱۱۴ și mara 
surile earavanele lente 


purtate de unind pe deus 


urile de nisip si piatră oraşe mirifice, țări depărtate, 


are trăind pe « acoperigul lumii s sau pe tarmu 


DODE 


По oceanelor 


America latind cucereste privirile prin neasteptatele 


менн de culori, violente doteori, răspunzind 
în Artă dezvoltării пара 6 л unor vaste tinuturi, 
pline de bogății, reprezentind, prin latente 
și prin uriatele posibilități, o parte a viitorului 
omenirii, Argintul gi aurul vechilor civilizaţii andine 
te alătură lemnului dens si scump ale pădurilor 
Amazonlei, sculptat în chipuri ۴ de durerea 
unor dramatice ۱۷ 


America de nord marchează un moment de calm 
și destindere în seria operelor de artă decorativă 
desfăşurată în expoziție, prin ingenuitatea obiectelor 
oferite, de la semne amicale ale «micilor ambasadori » 
al prieteniei la mobila amintind liniştea aristocratică 
а Noli Anglil, şi de la diplomele, voit=naiv desenate, 
ale diverselor asociaţii la imaginile aventurii lunare, 
culminind cu acea jucărie aparentă dorită de orice 
copil tafatistnd vehiculul primilor oameni pe lună, 
Ва Тва Europa, în sfirsit, încheind periplul mondial, 
Ni arată multele sale chipuri într-un fel oarecum 
modelării si tăierii sticlei 


asemănător іп arta 


gi cristalului, a porțelanurilor roze, albastre si 
calenii, precum si în acele obiecte tinind de rădă- 
činile tolelorice ale popoarelor de pe această mică 
gi Mămhntată porțiune a globului pàmintesc, 38 
nu se putea să lipsească pe acest continent al ٢ 


glorii ale trecutului, din acîncurile căruia sîntpre 


fragmente de marmură, piatră 


le-a primit. 


sente іп expoziţie 
si ceramică, omagiind astfel pe omul care 


` i сай 
Unul din aceste fragmente, tulburător prin mesaj 1 


irel conștiințe готапези, 


Іші Traian descoperit In 


Roma, 5! 


stu, adine vorbitor ori 


este acel superb cap al 


săpăturile arheologice de la Ostia, lingă 


oferit drept omagiu președintelui Nicolae Ceaușescu, 


(бета! ca semn al pretuirii recunoscute aduse băr- 


batulul de stat ce proiectează viitorul mindru și 


îndrăzneț al ţării sale, neuitind nici o clipă mindria 
trecutului poporului său, Acesta este de altfel sensul 


profund al reprezentativei expoziţii de cadouri, 


reunind într-o sinteză sentimentele ţării 


şi ale omenirii față de linia politică a României 5! 


amplă 


a președintelui său 


PAUL PETRESCU 


nan Italia; 2. Portretul ImpdratuluiTraian, 
ce de Ia Ostia; 3. 


Vase din 


пога, descoperit In săpăturile arheolo 


telan din R.F. Germania; 4. Înalte distincţii străine; 5. 


metal turcești si masă siriană Incrustatd cu sidef; 6. Sabie de aur 


si vesmint din Maroc; 7. Mobilier, sculpturi și intarsii din Zair 


şi Imperiul Centrafricon: 8. Coif de samurai, Japonia: 9. Serviciu 


din meta! bătut, Egipt; 10. Modulul lunar si afte obiecte din S.U.A.; 


11. Vase si sculpturi din Grecia; 12. Tapiserie din Senegal; 13. Sculp- 
ură ‚ Mexic; 14. Plachetă de argint регисп3 si basorelief 
în lemn din Son Salvador; 15. 1994112 Incrustatd filipineză: 16. Pro- 


11,12,13 


Вар рыч 


ques eus 
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Asociată unor manifestări anterioare (Ritmuri geo- 
etrice tm rdustriale, expoziţie personală 
Napoleon Zamfir, Bucuresti 1974, si Arta fn indus 
trie, edițiile Bucureşti şi Bacău, 1976) 
cînd parte din acelaşi ansamblu mare de pre- 
ocupări, expoziţia Propuner iterventii plastice În 
(galeriile Eforie, decembrie 
prin profilul său, o nouă calitate a 
renter estetice 
necesară autoimpunerea unei rigori pentru 
ca diversitatea de interrelatii din cimpul multi- 
ensional în care acționează echipa Zamfir, 
ca, Mănescu, Feodorov, Andrei, Sârbu, să ne 
fi comunicată ordonat, într-un cit mai simplu 
5 expozițional. Renuntind la referirea, la 
comparatia dată a modelului real 


succesive 


4 А rhon 
иго! $! uroc 


as gu 


си о situatie 


(odinioarà tea si 1.М.С.В.), echipa realizează in 
primul rind un demers proiectiv. || receptionäm in 


reductia Propunerilor la bidimensionalitatea modu 
lului-panou 0,90х0,90т, succesiunea ritmată а 
panourilor imagini ce contin soluții pentru о 
diversitate de intervenţii plastice — sugerind uni- 
tatea dialectică continuitate-discontinuitate, în pro- 
jectarea unor structuri urbane și a unor procese 
aferente lor. Acceptind convențiile modalităţii 
de configurare a propunerilor, putem spune că ne 
aflăm în fata unui model material, o « machetă» 
Trebuie să arătăm că oricit de similar originalului 
(în limitele fotografiei) el nu conţine nici structurile 
de bază ale acestuia și nici datele tehnice privind 
execuția în materiale definitive si la scară, 151 păs- 
trează în schimb caracterul de model material 
artistic, prin punerea în valoare a acestui caracter 


expoziţia atingindu-si obiectivul. Din mulțimea 
elementelor reținem, spre a indica proporțiile 
ariei de intervenție, citeva tipuri: corpuri de 
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literă si procesul elaborării lor, destinate subsiste- 
mului de comunicare-informare vizuala (achizitie 
mai veche, derivind din actiunile deja popularizate), 
elemente pentru firmele unitatilor comerciale, дес! 
destinate aceluiași subsistem în care putem integra 
de asemenea afișe, embleme 5.а., propuneri pentru 
lucrări de artă monumental-decorativă, unele cu 
functie si destinatie precisa - puncte de intrare In 
oras, fîntîni, de pildă (apartinind unor studni de 


in prod 


1. Sistem grafic pentru sutlinierea cresterilor 
2—3. Sistem modul pentru integrarea сі(гісё іп pan 
tatie, schițe: 4. Montaj pentru firme, golerii de artă > 


ис, Hanul cu Tei; 5. Perete decorativ ceramic, со 
spiratie folclorică, cu folosință іп spaţii de i 
6. Grup sculptural monumental-decorativ, pentru 
in stadionul sportiv Brâilo, proiect; 7. Perete 
compoziţie de inspiraţie folclorică, cu folosi í 
public, proiect; 8. Proiect de fintind, pentru 
gara municipiului Brăila 


banism referitoare la oraşul si portul Brăilei), 
n Sfirşit, proiecte de artă monumental-decorativă 
parietală (existind pe şantierul atelierelor artiştilor, 
unele în curs de definitivare). Propunerile echipei 


se înscriu, prin urmare, sub semnul contribuției 
creativităţii artistice, la organizarea spațiului 
rb. 

uroan 


Оп spatiu multidimensional: celor trei dimensiuni 
traditionale, perceptibile vizual, adăugindu-li-se а 
patra, timpul, fiind vorba mereu de desfășurări, 
de procese de durată specifice vieții urbane. Fac- 
torii stilistici care se cristalizează іп cuprinsul 
acestei acțiuni sint de o importanță deosebită 


pentru că urmează să participe la conturarea unui 


й 6. 
profil personal specific al aşezării urbane. La confi 
gurarea obiectelor se are in vedere raportul lor 
cu arhitectura moderna. Corpul simplu, sobru, 


functional, al clădirilor solicită o dezvoltare in 
aceeasi directie a volumelor monumentale care, in 
unele cazuri, promovează expresii foarte moderne 
de interpretări si revalorificări originale ale rit- 
murilor decorative folclorice sau tradițional пайо- 
nale. Obiectul se cere «văzut» si «citit», сит 
se intimpla де altfel si си informatiile, comuni- 
cárile, mesajele obținute prin litere sau semne em- 
blematice. 


În ceea ce 
parte faptul că unele 
precisă ; 
tiv), demersul artistic are Іп 
poran şi face posibilă discuti 
in general a interventiilo 
actual de urbanizare. ۱ 
scopul, Ea oferă spectatorului e е 
nouă, impunind, în același timp, о абі 
a artistului la care acesta a ne 

nind conştient și responsabil în prog 
de construcție socialistă, 


privește ٢ 


SIMPOZIOANE DE CREAŢIE 


Dacă ne aducem aminte de alte expoziţii similare, 
expoziţia simpozioanelor de creație (Căminul artei, 
decembrie 1977) ne apare, comparativ, drept una 
dintre cele mai izbutite. O concepție modernă de 
expunere (arh. Florica Vasilescu) a făcut posibilă 
realizarea unui ansamblu în care, într-un ritm 
alert, aparind privitorului ca o desfășurare liberă 
a discursului expozițional, au fost puse în valoare 


simpozioanelor de creație în industrie (porțelan, 
Cum la data vernisajului nu ne 
în posesia tuturor rezultatelor (la unele 
brici lucrările erau încă în curs, iar de |а celelalte 
U sosise încă întreaga cantitate de obiecte reali- 


zate), expoziția a reflectat doar parțial, deși eloc- 
vent, intervenţia artistului în industrie, îndeosebi 
în sectorul porțelan. (Se cuvine deci să amintim 
că au avut loc patru simpozioane, Іа І.Р. Cluj-Napoca, 
I.S.F. Sighişoara, І.Р. Alba-lulia și 1.5. Turda— си 
participarea а 48 artisti.) Protocolul incheiat intre 
Uniunea Artistilor Plastici si Centrala industriei 
sticlei şi ceramicii fine prevedea crearea de proto- 
tipuri noi, originale, şi proiectarea de noi compo- 
ziţii ornamentale pentru forme existente în pro- 
cesul de producţie în curs, cu scopul diversificării 
şi modernizării producției actuale, valorificării 
materiilor prime autohtone, în sfîrşit, cu scopul 
intensificării schimbului de experienţă dintre artiști 


= 
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decoratori si graficieni pe de o Darte si creator 
și tehnicieni încadrați în unităţile industriale, 
membri ai U.A.P. de altfel. Scopul, cel put 
stadiul propunere/dezbatere a fost, se poate afirma, 
atins. Subliniem că e vorba de un stadiu, pentru că 
deşi la numeroase ediții anterioare au fost rea izate 
numeroase prototipuri de calitate (din toate punc- 
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и, 
In 


u 
in 


1. Expoziţia simpozioanelor, 
IOANA SETRAN Obiecre 
forme existente in fabrică, porțelan = 
Serviciu ceai, cafea și doză alimente, 
RADU TĂNĂSESCU: Fructieră porțelan 
Obiect (funcţional, decorat v), porțelan 


vedere parțială а ansamb 
(funcționale, 
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| 
tele Че vedere cerute) numai arareori le-am гета formelor existente tn fabrică este fructificată la picturii pe faianţă) de Sergiu Georgescu, Тоа 
| tilnit in unele unitàti speciale ale rețelei comerciale maximum de loana Setran (abia dacă se mai poate acestea demonstrează creșterea permane па a com 
| de desfacere, acțiunea simpozioane aducind o prea recunoaște, tn sculpturile sale în porțelan, trun petentei artistului în utilizarea cadrului industrial 
restrinsà contribuţie la îmbunătăţirea calității bu chiul de ceainic, cafetieră sau zaharniță de la Asistăm, așadar, Іа o perpetuă demonstraţie car 
nurilor de larg consum, obiectiv principal al pro- care artista a pornit), La acestea vin a se adăuga, sperăm са уа izbuti să convingă factorii de decizi 
gramului U.A.P. de integrare a artei în social. de pildă, formele по! promovate de Radu din industria ușoară nu numai despre utilitat 
Expoziţia conține citeva probe exemplare de inde: Tănăsescu, Alexandra Gheorghe, Martha Jakobovits,  simpozioanelor de creaţie, с! indeosebi despre 
plinire a temei prevăzute în protocol, dintre care Rodica Mazilescu sa, Diversificarea producției cesitatea valorificării rezultatelor lor 
vom semnala cîteva, Materia primă, tehnica și printr-o varietate de compoziţii ornamentale este HORIA HORSIA 
tehnologia, mina de lucru existente într-o unitate promovată aproape de către flecare artist 
de producție dată sînt, în general, bine cunoscute de ге пет în special procedeul tehnic al decalcomaniei 
perpen oro 15: aceste elemente se (utilizat în general sub posibilităţile sale, în 
Dazeazà, de а, ormele orig 5 ` ` ` “ето ` . Vaio x «| ] 
Mircea Spătaru cart, اکم تاد‎ Su КЫК ера 2 CO ele ў ШАШЫ) ударен oea са Ja Au ECAC CU CP LC асы 
„ ape poziţii ornamentale de Alexandra Gheorghe, GEORGESCU: Serviciu desert, decor pictură, executat pe f 


ALEXANDRA GHEORGHE 
lan; 4, ( 


inui program nour СА е q ° | Ад: À 
0 Вака \ riguros for 2 expresie-utilitate nece- Rodica Mazilescu si — o contribuţie nouă, în evo- existente In fabrică, faianță; Э. 
sar constituirii unui profil modern românesc în lutia si i г іепіі ROK ЕНШ Ch Cale оксоп ec роги 
с а simpozioanelor — de n “ве А PADRIA Г Es Ser 

| [ р de graficienii Georgeta SETA BORUSZ, ADRIAN DUMITRACHE: Serviciu 


producția industrială ñ “е "Us | i i ۱ 
P с Gustriala a portelanului, Utilizarea Borusz, Adrian Dumitrache sau (dar în tehnica decor decalcomanie, executat pe forme existente fn fabrici 


SIMPOZIOANE DE CREATIE 


Luna decembrie ne-a oferit, la galeria < Galateea >, 
o interesantă intilnire cu grafica de carte, repre- 
zentată de: Marcela Cordescu, Mircea Dumitrescu, 
Val Munteanu, Stan Done si Petre Vulcănescu. În 
ciuda spațiului restrins de expunere, abordarea pe 
cicluri a lucrărilor, tematica oarecum comună a 
acestora — gravitind în domeniul fabulatiei basmu- 
lui si a baladei — a permis o cuprindere destul de 
închegată a evoluției fiecăruia dintre graficieni. 
Calitatea expoziţiei se întemeiază în primul rînd pe 
posibilitățile bine cunoscute ale celor cinci artişti 
care, indiferent de prolificitatea lor în acest do- 
meniu, şi-au demonstrat prin repetate exemple 
o solidă competență. Majoritatea lucrărilor 
nu contravin prin ostentativă libertate interpretativă 
sau prin exces metaforic spiritului atît de limpede 
al genului de literatură căruia i se atașează, 

impregnate cu un umor plăcut, cu о tendinţă cari- 


caturală lipsită de teribilitati, ilustrațiile Marcele! 
Cordescu pentru < Basmele» lui Victor Ет 
au darul de a sublinia іп egală măsură atit caracter, 
de snoavă, cit şi rezonanţa ironic-fabuloasa а tex 
telor. Excelenţă ni se pare, de asemenea, ideea li 

Mircea Dumitrescu de a oferi baladei « Gruia lui 
Novac» un ciclu de xilogravuri în stil popula 

perfect adaptabile caracterului dramatic, robust за 
sobru al unei asemenea scrieri. Foarte diferit 
stilistic de acest din urmă gen de exprimare, Va 
Munteanu rămîne credincios propriului său canon 
de alcătuire a ilustratiei, astfel încit < Poveștile 
populare româneşti si săsești >, pe care isi propune 
să le interpreteze, beneficiază de aceeaşi grafică 
îngrijită, ale cărei trăsături, incepind cu punerea 
în pagină şi sfirsind cu generoasa gamă cromatică, 
aduc aminte uneori, dacă nu de atmosfe 
puțin de aspectul miniaturilor medievale Încă 


cel 


а Inte 
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ќе. х ف‎ 
VULCAN NORC 
DONE 


13 


Fata de alte expoziţii de design autohton — pina 
acum destul de puţine la număr, «flori rare» 
etalind, ca si aici, mal cu seamă producţii ale studen- 
tilor Institutului «N. Grigorescu» — aceasta а 
fost prima care a beneficiat de un < vad > al publi- 
cului. Un prim indiciu pozitiv asupra realei apetente 
față de domeniu: rareori s-a văzut, într-o sală de 
expoziţie, o asemenea afluență de vizitatori vădit 
interesaţi; cu aceasta verificindu-se, dacă mai exista 
vreo îndoială, sectorul nevoilor psihologice de 
masă. 

Desigur, şi în legătură cu această expoziție de 
design — artă, cum s-a spus, a compromisului riguros, 


împreună cu arhitectura și urbanismul — s-ar putea 


arhetipurilor, a modelelor de consum străine, 


avind aparenţa de gust sigur, fiindcă prefabricat, 
aceasta în detrimentul independenţei de idei si 
de opinii, cu urme de comercialism oportunist din 
zona « styling »-ului si chiar cu un atavism artizanal, 
un fel de echivalent naiv al designului (ultima 
remarcă poate fi considerată drept speculație 
subiectivă, dacă ţinem seama de dotările tehnice 
mai curînd modeste care au servit la realiza- 
rea lor). 

Designerul — specialist in inovație permanentă — 
este coordonator, responsabil față de exigenţele cele 
mai variate ale fabricării şi utilizării produsului; nu 


întîmplător îi este necesar un mare patrimoniu 


n timp: cunoștințe de 


de competențe acumulate Î 
sociologie, antro- 


mecanică, tehnologie, есопопие, ai 
e culturală, psihologia comportamentului indi- 


ologi i 
pe on teoria informatiei 


vidual si social, teoría perceptiel, 


etc. El opereaza nu пита! in sensul reproiectării 


atunci cînd е cazul, şi asupra рго- 
acesta este de altfel sensul 
e-design (John Diebold). 


produsului, Cl, 
cesului de producţie; 
complet al noţiunii de г cale 
Dar citi din cei peste 30 000 designeri « organizaţi » 


din lume se apropie integral de acest ideal? 


Este necesară depășirea — în primul rind ca metodo- 
logie a învățării — înţelegerii fragmentar-« согес- 
tive » a designului, ca o simpla operatie cosmetica 


în cîmpul industriei. 


"DESIGN -— CREATIVITATE. ŞI EFICIENŢĂ 


opera departajări (dacă nu ar părea o malitiozitate 
nepedagogică ar fi de observat existența, ca și în 
vechile tratate de retorică, a diferite stadii : copisti, 
comentatori, autori sau, altfel spus, aria plagiatului, 
efortul de racordare la «stilul internațional» şi 
originalitatea) си < soliști > și zone mai bine асоре- 
rite, dar mult mai importantă apare ocazia de a 
lua în discuţie, cît de sumar, starea actuală a for- 
mării designerilor în legătură си dezvoltarea conco- 
mitentă a producţiei industriale. 


Cîteva evidente, si ele necesare: orientarea acti- 
vitätii creatoare spre sarcinile vieţii practice, în 
sensul exigențelor industriei, vizind ameliorarea 
« mediului intermediar > creat cu ajutorul tehno- 
logiei, creşterea productivităţii, ameliorarea va- 
lorii de utilizare, a calităţii vizuale sau estetice a 
obiectelor, creşterea Vinzärii; îmbinarea invata- 
mintului cu cercetarea, îmbogățirea metodelor de 
muncă, de la experimentarea individuală la lucrul 
în echipă. Observațiile noastre, ce contravin, fără 
îndoială, euforiei -eternului < pionierat» sînt bazate 
pe o regulă constantă a ştiinţei aplicate: «a face 
bine miine ceea ce azi se face mai puţin bine». 
Reluăm cîteva constatări mai vechi în legătură cu 
« insularitatea » preocupărilor, mai cu seamă bunuri 
de consum privat (carosări de produse, piese de 


mobilier, jucării), cu o considerabilă influență a 
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< Proiectind un scaun > scrie G.C. Argan «nu te 
gindesti numai la un suport pentru o greutate 
determinată, ci la persoanele care se servesc de 
el în salon, la teatru, în grădină. Scaunul va fi cu 
atît mai bun cu cît va fi mai puţin un lucru și, după 
cît va fi, dimpotrivă, un loc, un sit, un spaţiu cali- 
ficat si diferențiat (ca spațiu pe care se sta). La 
limită se poate spune că nu se poate proiecta un 
scaun bun fără a face arhitectură sau, mai bine, 
urbanism, fiindcă designul bun nu se limitează la 
obiect, ci îl traversează și îl depășește >. 

O paranteză finală: în fapt avem de a face cu о 
expoziție de proiecte, de machete funcţionale, de 
prototipuri. Designul începe cu utilizarea socială a 
obiectului, designerul fiind un operator care ghidează 
producţia. Este de dorit îndeplinirea insistentului 
laitmotiv din 


caietul de impresii al expoziției 


« dorim ca unele dintre produsele acestea să le 


găsim. în MIHAI DRISCU 


rețeaua comercială ». 


1. VASILE CRISTIAN: Scaun pentru loc de muncă maşina di n 
tabilizat); 2, CONSTANTIN BERECHET: Proiecte ER Sent 
bluze; 3. MARCEL PUTUREANU: Zmeu, jucărie; 4. RADU VISAN 
MIHAI NAZARIE, DAN VELESCU: Mobilier (terasă, verandă. 
grădină); 5. MIHAELA AVRAM, ADRIAN BRĂESCU, ALEXANDRU 
VLĂDESCU: Machete aparat telefon; 6. ŞERBAN SUVAIALA 
Machetă aparat telefon: 7. EUGEN HOLTIER: Casca. integrală 
moto; 8, CĂTĂLIN BUCURENCI: Bord autoutilitară Т.У. 125: 9 
VIOREL ALEXA: Scaun: 10. ALEXANDRU GHILDUŞ: Lampa multi. 
pozitionald ; 11. ALEXANDRU MANU: Linie muzicală < Elecrom >; 
12. ALEXANDRU GHILDUS: Recarosare sursă stabilizatd; 13. 
ALEXANDRU NESTOR: Incinte acustice ~ ` 
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DESEN-MISCARE 
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« Apariţia unei arte noi» scria Bela Balazs « este 
o raritate istorică întocmai ca 3 aparitia unui nou 
organ de percepere la om». În cazul cinemato- 
grafului, apariţia < noului organ > a fost pe îndelete 
pregătită, de la physionotrace (1786) și litografie 
(1798), la divulgarea procedeului daguerrotipiei 
(1839), cu celebra dată 19 august a gresitei afirmaţii 
< Începînd de azi, pictura este moartă ». 

Chiar Lumière considera cinematograful o simplă 
ramură a fotografiei, o fotografie animată. Cine- 
matograful, « instrumentul exactitatii totale >, < ma- 
sina de vise», «maşina de adevăr» — denumiri 
din perioada începuturilor lui — şi care printre 
strămoşi a avut imaginile animate ale Cosmonogra- 
phului, Hypnascop-ului, Luminograph-ului, Meta- 
scope-ului, Scenamotograph-ului, Vitopticon-ului, 
X-ografului, etc, a contribuit la dilatarea pano- 
ramei artistice, la introducerea unui spaţiu pluri- 
dimensional relativizat şi nelimitat, la un continuu 
spatio-temporal mişcător. Fata de acesta, artele 
plastice nu au rămas indiferente; s-a produs o 
redimensionare a experienţei de cunoaștere si a 
gîndirii vizuale. 

Trebuie amintite frecventele < schimburi » dintre 
fenomene artistice са «picturalizarea» fotogra- 
fei pe la 1850 — sau libertăţile de exprimare 


de care se bucurau plasticienii din prima generaţie 
care a făcut şi film. «Am cinematografiat — scrie 


autorul „Baletului mecanic'' — unghia lucioasă 
a unei femei si am mărit-o de o sută de ori. Publicul 
uimit a crezut că recunoaște o fotografie astro- 
nomică, l-am lăsat să creadă și, cînd au admirat 
acest efect de planetă, cum spuneau, le-am spus: 
„Este unghia degetului femeii care este lîngă mine“ ». 
Expozitia cu program intitulată Desen-Miscare (or- 
ganizată de criticul de arta Virgil Mocanu), la care 
participă Nicolae Alexi, Ștefan Anastasiu, Doina Botez, 
Geta Brătescu, Szilagyi Zoltan şi-a propus sa pună 
în evidenţă modul în care conștiința cinematografică 
151 găsește locul în producerea de imagini grafice. 
Contextul este mai larg, se referă la aproape în- 
treg arsenalul mass-media, mijloacele de « di- 
vulgare >, pastrare/reproducere, în general, des- 
chiderea către «civilizaţia imaginii». In această 
deschidere este de constatat si o intentionalitate 
polemică fata de un climat prea atent la subdivi- 
ziuni și specializări în producția grafică. Din pro- 
vizia de resurse utilizate de acești grafisti care 
lucrează (sau au lucrat) si desene animate, unele 
tin de sintaxa afișului publicitar sau a benzii dese- 
nate (Ștefan Anastasiu), iar din patrimoniul culturii 
plastice tradiţionale definitorii sînt expresia ener- 
ве са specifică expresionismului, pina în preajma 
«stergerii» abstracte (Doina Botez) și, într-o 
descendență futuristă, atenţia |а dinamism si mis- 
care (Nicolae Alexi). 


Geta Brătescu gîndeşte 


În studiile pe tema Esop, 
аб Е К împrumută forța sa 


linia — aceasta, s-a spus, ) 5 5 
energiei celui care а trasat-o — simultan in termeni 


de geneză și de structură, Szilagyi Zoltan dese- 
nează cicluri, foarte atent la iluzionismul imaginii. 
De altfel întreaga expoziţie nu se bazează pe « piese > 
с! ре teme, Песаге expozant grupind imagini cir- 
cumscrise unui continut personal. | е 
Benzile desenate (cu delicii onomatopeice) бі ma- 
terialul pregătitor pentru desene animate sînt 
realizate de Ștefan Anastasiu, cu priceperea exploa- 
tării. funciarei inadecvări, а disconvenantei între 
idee și expresie care stă — cum spunea Balden- 
sperger — la baza umorismului. Nicolae Alexi ех- 
ploatează contrastul dintre blocarea evenimentu- 
lui prin foto-desen și spargerea lui prin dinamizare. 
Doina Botez apelează la complicitatea constantă 
între plăcerea gestului și scriere, iar Szilagyi Zoltan 
extrage bune rezultate din impasibilitatea repre- 
zentării, neutralitatea, absența colaborării afec- 
tive. 

Interesul — deloc întîmplător — pentru limbajul ico- 
nico-verbal elaborat de mass-media aduce nou- 


tatea acestei manifestări, MIHAI DRIȘCU 


Desene de 1. GETA BRATESCU; 2—5. STEFAN ANASTASIU; 6—8. 
DOINA BOTEZ; 9—11. NICOLAE ALEXI; 12—14. SZILAGYI ZOL- 
TA 


Expoziţia personală a lui Constantin Nitescu era, 
la prima vedere, o apariţie insolită, Si totuși, după 
parcurgerea atentă, în ordinea indicată, de autor, 
a lucrărilor, surpriza noastră se destrăma, între- 
bindu-ne chiar cum de nu am sesizat din prima 
clipă generoasa intenție si suflul larg al autorului, 
Rod al unui lung şi atent deliberat efort, din cele 
aproape douăzeci de lucrări cîteva s-au impus ar- 
tistului drept rezultat al meditatiei, pe marginea 
cărților de istorie. Un eveniment sau o personalitate, 
odată recunoscută drept moment definitoriu, treap- 
tă pentru viitor, a căpătat înfăţişarea corespun- 
zătoare viziunii artistice, Și, pentru că lectura nu 


era suficientă, lăsind cartea din mina, Constantin , 


Nitescu a colindat prin meleagurile eroilor săi 
surprinzindu-le, aşa cum sînt astăzi, însă din acel 


unghi care mal păstrează nealterată, măcar în parte, 
«scena» pe care s-au scris citeva mari pagini de 
istorie românească, 

Decebal, Mircea cel Вап, Vlad Ţepeş, Stefan 
cel mare, Mihai Viteazul, Valter Mărăcineanu, 
defilează toți prin fata noastră ca luptători, in 
fruntea armatelor, Chiar dacă am putea reproșa o 
oarecare monotonie a compozițiilor, ideea de bloc, 
subliniind forța, din care se detașează figura per- 
sonajului central, este fericit găsită, 

După fiecare din enuntarile temelor mai sus amin- 
tite, Constantin Nitescu ne invită la o plimbare prin 
locuri care au intrat și ele în istorie; Porolissum și 
Histria, Rovine, Tirgoviște și Vaslui, Călugăreni sau 
malul Dunării de pe care ostașii noștri s-au aruncat 
într-o luptă ce avea să fie victorioasă, apar diferen- 


tiate unele de altele, avind drept notă comună о 
atmosferă cetoasä, care topește contururile, moda 
litate de a plasa peisajele sale în egală măsură în 
prezent și în trecut, 

Dacă efortul unui artist, seriozitatea, temeinica 
documentare sînt calităţi, trebuie să | le recunoaștem 
din plin lui Constantin Nitescu. Înregistrăm tonul 
uşor melopeic, temperat, al întregului său discurs, 
datorat, desigur, preocupării de a da unitate 
întregii expoziții, Trebuie totuși să recunoaștem 
că sarcina ce și-a luat asupră-și era dificilă și nu 
se putea duce la bun sfirsit fără ponderea vocilor 
mal ridicate sau а izbucnirilor temperamentale 


RADU IONESCU 


1, Cavaleria Română trecind Dunărea, ulei, fragment; 2. Miha 
Viteazul la Călugăreni, ulei; 3. Eroii daci, ulei 
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A PACII 


SI ÎNŢELEGERII ÎNTRE POPOARE» 


Prin amploarea, diversitatea, noutatea și expresivi- 
tatea ei, expoziţia de artă contemporană a ţărilor 
balcanice la Bucuresti a reușit să devină un moment 
de virf al anului expozițional 1977. Născută din 
iniţiativă românească, din gîndul că arta este dru- 
mul pe care înţelegerea şi colaborarea paşnică între 
popoare, cunoaşterea şi prețuirea reciprocă are cele 
mai mari şanse de reuşită, această expoziţie merită 
o atenţie deosebită nu numai pentru telurile ei po- 
litice înalte si pentru calitatea artistică a lucrărilor 
cuprinse, ci şi pentru că exprima, la nivelul actual 
al cercetării, o concepiie comparatistă de mare 
claritate. Tipul acesta de expoziţii — pornite de la 
un punct de plecare Пе geografic sau cronologic, 
fie teoretic sau stilistic — şi-a dovedit în ultimii 
ani utilitatea şi capacitatea de sugestie. Cultura 
artistică, şi cea modernă în special, este în cea mai 
mare măsură ерата de amplitudinea și mobilitatea 
asociaţiilor de idei. Contextul comparatist favo- 
rizează salturile care feresc gîndirea critică, la fel 
ca şi trăirea artistică, de rutină, de îngustarea ori- 
zontului, de autoincintare. Cel mai important merit 
al metodei comparatiste rămîne însă cunoaștersa 
autentificată a zonelor aduse spre comparaţie, din 
care tisnesc unele adevăruri, şi nu o dată spre 
uimirea noastră. 

Terenul de comparaţie, în expoziţia ţărilor balcanice, 
bine delimitat ca arie geografică 51 ca arie сгопо- 
logică — este vorba de arta ultimilor 7—8 ani din 
Bulgaria, Grecia, lugoslavia, Turcia, România —avea 
ca fundament foarte larg ideea « răspunsului ar- 
tistic Іа solicitările realului contemporan >. 
Problemele nu erau precizate, asa că însăși tema- 
tica expoziției devenea parte integrantă a selecției. 
Ea permitea o referire imediată la experienţele 
atit de diferite ale vieţii contemporane, într-o zonă 
2 Europei unde, în trecutul îndepărtat, experienţe 
comune au zâmislit unele forme înrudite ale ex- 
presiei. Urme ale acestui trecut — cîteva teoretizate 
în meditații despre trăsături specifice sensibilităţii 
şî gîndirii în universul balcanic — mai supravie- 
улес pe alocuri în peisaj, dar difuze, indefinisabile, 
resimtite fiind în special cu un tonus vital general 
ridicat, Impresia de ansamblu este astăzi, dimpotrivă, 
de accentuată diferenţiere stilistică 51 iconografică 
я cu atit mai limpede sesizabilă în recenta expoziţie, 
cu sit dominanta in toate compartimentele, cu 
excepția celui turcesc, aparţine picturii si graficii 
figurative. Eflorescenta atit de bogata de stiluri, 
procedee, maniere apare si mai izbitoare dacă о 
gindim raportată la momentele precedente ale pe- 
rioadei interbelice, cind în perimetrul țărilor zonei 
balcanice predominau impresionismul 51 post-im- 
presionismul, си nu prea mari variante locale, 
marcate pe alocuri de incursiuni în expresionism 
sau în forme ale constructivismului, 


* 


AMELIA PAVEL 


Tn sectiunea bulgará a expozitiei exista un judicios 
echilibru între pictură si grafică, selecția fiind in 
mod evident îndreptată spre relevarea contri- 
butiilor tineresti. Erau grupaţi astfel — în jurul unor 
maeștri în vîrstă, clasici ai picturii bulgare ca Uzunov, 
Nedkova, și a unor figuri reprezentative din gene- 
ratia matură са Petkov în pictură, Stoev, Panaiotov 
si Zlatka Dăbova în grafică — numeroși artişti ai 
generaţiei în vîrstă de 35—40 de ani. În pictură 
căutările lor merg pe patru direcţii: un neorealism 
înrudit cu viziunea lui Uzunov — este cazul lui 
Leviev; un realism a cărui transpunere tehnică 
picturală poartă semnele unei nostalgii traditiona- 
liste care face apel la poezia vechilor fresce ; un ex- 
presionism gestual care de fapt descinde din energica 
pensulatie a lui Petkov si a altor maeștri dornici 
să exprime forta si consistenţa naturii ; un geome- 
trism optimist şi cordial care intercalează jocul 
şi ordinea lui luminoasă în orînduirile serioase ale 
vieţii. Grafica — de renume prin linogravurile 
perioadei interbelice — acum se profilează îndeo- 
sebi pe tehnica acvafortei şi a pirogravurii, propice 
evocărilor unui registru al fantasticului, proiectat 
de exemplu de Stoilov, cu minutiozitati medievale 
în ciclul « Efuziuni », sau asociat de Ciuclev într-o 
serie de ilustrații la versuri de Smirnenski, cu 


elemente de grotesc manierist, încărcat de sim- 
boluri. 


Grecia, după cum o declara organizatorul compar- 
timentului respectiv Dimitrios Papastamos, direc- 
tor al pinacotecii naţionale din Atena, şi-a propus 
să ofere o oglindire afectivă a realitatilor contem- 
porane în creaţia artiștilor greci. Reușita intenției 
a fost deplină, fiindcă într-adevăr, ceea ce se putea 
observa, în selecţia operată de specialiştii din Atena, 
era mai putin o grupare posibilă pe tendinţe, cu- 
rente sau stiluri, desi prezența lor în expunere 
era semnalabilă, cît sublinierea unor opere în care 
rolul sentimentului și afirmarea drepturilor lui 
egale cu cerebralitatea atît de proslăvită în arta 
modernă, dobindea o importanță primordială. 
Astfel, grafică si pictură la un loc, creația artiştilor 
virstnici (destul de numeroşi) şi tineri făceau elogiul 
spontaneitätii și al sinceritätii degajate. Gounaro- 
poulos, cu o scriere gratioasä si dansantă, evolutnd 
stilistic între Botticelli si Dufy, readucea în actuali- 
tate elemente de mitologie; Grammatopoulos 
xilograva privelişti din marea Egee, cu o totală 
încredere în virtuțile pitorescului sentimental ex- 
primat în fine vibrații cromatice. Solid construită, 
« Troiţa la marginea drumului», de V. Kelaidis, 
cultiva referiri pioase la trecut, ca 51 xilogravurile 
lui Tassos Alevizos, care făcea acelaşi lucru, însă pe 
calea limbajului reluat al vechilor tipărituri тапаз- 
tiresti, La S, Vassiliou se întrepătrundeau solemni- 
tatea emotiei си decorativitatea subtilă a organizării 
compoziționale, în pictura consacrată zilei naționale 


a Greciei, «25 martie». Yannis Migadis folosea 
mijloacele figuratiei realiste іп scopuri bonom- 
satirice. Intelesuri de critică socială se puteau 
desprinde зі din compoziţia cu caracter parodic 
intitulată «Scoala de la Atena» de G. Vakirtzis, 
după pictura lui Rafael, al cărei cadru compozițional 
îl respecta întocmai, înlocuindu-i însă elementele 
constitutive, de animaţie. [n tot acest context 
efectiv liric, cele cîteva lucrări de relatare «la 
rece», hiperrealistele notații ale lui Malamos st, 
la un pol opus de viziune, cele două « compoziții » 
cu zdrente, în spiritul «artei sărace > ale lui Theo- 
fylaktopoulos, apăreau izolate. 


Evoluţia multilaterală a picturii iugosteve їп ultimele 
decenii, greu de cuprins, orideunde ar fi pornită con- 
ceptia rezumatului ei, l-a îndemnat pe directorul 
Galeriei moderne de artă plastică din Novi Sad să 
se oprească la cîteva variante ale neofigurativis- 
mului, în momentul de faţă în cea mai accentuată 
dezvoltare. Au fost astfel alese operele reprezen- 
tative pentru realismul fotografic de Milan Blanusa, 
Jadranka Fatur şi V. Jakelici. Între acestea, « Ploaia ». 
de |. Fatur, exprimă o orientare nouă, chiar în іп- 
teriorul fotografismului: este vorba de o trecere 
aproape imperceptibilă către « subiectivismul liric » 
cu al său repertoriu de teme cotidiene, reinter- 
pretate într-o viziune care îmbină elemente de 
ciné-vérité cu elemente de notație impresionistă, 
operată asupra unui cadru imagistic care ar fi devenit 
cîndva, demult, pictură de gen. O altă categorie a 
neofiguratiei, bine reprezentată în expoziţie, au 
fost suprarealismul şi pictura fantastică, ambele cu 
bogate antecedente în pictura iugoslavă modernă, 
şi, la rîndul lor, cu felurite variante în care se includ 
grotescul satiric (< Civilizație > de R. Miakovski) si 
simbolismul (< Vis» de N. Gvordenovici). Ехрге- 
sionismul, cu care modalităţile mai sus menţionate 
se încrucişează uneori, şi care a imprimat o pecete 
uşor recognoscibilă pe multe din operele сагасіе- 
ristice ale picturii iugoslave începînd din anii 720 
şi pina astăzi, îşi menține, prin lucrările cele mai 
semnificative, prestigiul filosofic şi sonoritatile 
dramatice. < Concertul pentru papagal » de R. 
Janici-Jobo, reluind motivul clown-ului, cu toată 
recuzita simbolică tradițională, renunţă însă la nota 
melancolic-cinică proprie multora dintre interpre- 
tarile expresioniste ale acestui motiv, pentru a adopta 
© nota bonom-ironicä. Caracteristic pentru varian- 
tele figurative aici mentionate este faptul са, excep- 
tindu-| pe Gvordenovici, pointillist convins. toti 
ceilalți păstrează suprafața pictată, materia, într-o 
stare de neutralitate şi linişte, în care culoarea sin- 
gură acţionează, ca o forță aproape abstractă. 
Grafica iugoslavă, pe care am văzut-o acum cîțiva 
as os s 
colorat, cuprindea ў З یں‎ Lot) ара 
` preferențial în actuala expunere 
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lucrări figurative simboliste (< Timp» de Jakelici), 


EXPOZIȚIA expresioniste (< Păpuşă» de А. lovandici) și, mai 


ales, fantastic-suprarealiste, indicind — ca și pictura 


«BALCANII, ZONĂ A PĂCII - o prelucrare a datelor realităţii prin imaginația 

--- care dobindeste о functie cognitiv stimulatoare. 

| 3 ÎNŢELEGERII INTRE POPOARE» Selecția românească a folosit criterii determinate de 
| însăși dialectica evoluţiei artistice românești, care 
demonstrează că arta noastră este în primul rînd o 


| artă а personalităților si mai putin a curentelor, chiar 
| dacă ideile care au stat la baza acestora au avut cir- 
сша е și ecou. Firul conducător deci al compar- 


timentului românesc a fost caracterul larg reprezen- 

~~ tativ al expunerii în care au intrat virstnici și tineri, 

1. NAIDEN PETKOV: Peisaj exotic, ulei; 2. DIMITĂR KAZAKOV: алдып ciin ко REGIME гїн, CPAN 07 
Vara, ulei: 3. DIMITAR BUIUKUISKI: Natură moartă, ulel; stilurilor, de la peisagistica post-impresionistă a lui 
4, IOAN LEVIEV: Tatăl meu, ulei Ciupe si Musceleanu la realismul peisajelor indus- 


triale ale lui Bitzan şi de la lirismul concentrat al 
Brăduț Covaliu la simbolurile lui Horia Bernea 
incursiunile în fantastic ale lui Сайта, Paula Ribar 
sau Sabin Bălașa, genurile au fost cu grijă avut 
în vedere, chiar dacă nu în toate cazurile la nive 
real al dezvoltării lor. Schița istorică — prin < Eco 
1907 » al lui Octav Grigorescu, «1907 » al lui D 
Hatmanu — și «1848 »-ul lui Florin Niculiu, «E 
berarea » de Kovacs Zoltan, portretul — prin pe 
sonajul lui Corneliu Baba, < Romänca» lui Traia 
Brădean, « Muzicantul» де S. Ilfoveanu, natu 
moartă — prin cele două strălucitoare «Flori» d 
Ciucurencu, « Interiorul cu masă огап) » de Рас 
și lucrarea lui Рища, diferite compoziţii, în genera 
cunoscute din expoziţiile ultimilor ani, cu subiecte 
din viața contemporană, evocări poetice de Virgi 
Almășanu, Mihai Bandac, Viorel Mărginean, Sem- 


EXPOZITIA 
«ВА САМИ, ZONA А РАСІІ 


SI INTELEGERII ÎNTRE POPOARE» 


GRECIA 


1, VASSILIS KELAIDIS: Troiță la morginea drumului, acrilic; 2. 
MAKIS THEOFYLAKTOPOULOS: Compozitie, tehnicd mixtd; 3. CON- 
STANTINOS GRAMMATOPOULOS: Marea Egee ХІ, xilogravură; 
4. GEORGE VAKIRTZIS: Scoala din Ateno, acrilic; 5. COSTAS 
MALAMOS: Evacuare, ulei 


proniu Iclozan, lon Sälisteanu, au semnalat preo- 
cupările numeroase care, pe plan tematic, însuflețesc 
în ultimii ani arta românească. Grafica, foarte 
concentrat prezentată, a reuşit să cuprindă citeva 
lucrări de bună calitate şi, pina la un punct, re- 
prezentative pentru căutările gravorilor expozanti. 
Meritul principal al selecţiei a fost însă faptul că a 
știut să releve, chiar în diversitatea ei foarte 
accentuată, anume permanente ale picturii româneşti 
de șevalet : luminozitatea viziunii, căldura contactului 
cu materia picturală, simțul pentru echilibrul 
organizării compoziționale, emotivitatea, sensibi- 
litatea fină, fără retorică si patetisme, claritatea 
gîndirii, decenta exprimării. Aceste trăsături care 
se înscriu într-un context al definiţiei adesea 
dată la noi calităţii artistice, au fost intuite si 
apreciate de mulţi vizitatori, români şi străini, ca 


a 
62. 


zis U ul 
o notă aparte, subliniat diferențiată, în ansambl 


expoziției. 

ut anul trecut, tot la Muzeul де arta 
al RSR, expoziția de pictură turcă din secole 
XIX şi prima jumătate a secolului ХЖ, actualy, 
stadiu, pe саге-І mărturiseşte gruparea de picturá $! 
graficá contemporana, înseamnă un foarte lung drum 
parcurs, un efort considerabil de a obtine о sinteza 
intre practicile traditionale — caligrafia, ornamenta- 
lismul, попйрига а — si experienţele artei moderne 
mondiale, născute din experiența modernă de viață. 
Această sinteză apare în mod notoriu îndreptată 
spre însușirea acestor experienţe, ceea ce are, pe 
planul artei, ca rezultat un mare număr de lucrări 
inspirate în modul cel mai direct de realitățile teh- 
nicii care exercită o adevărată fascinatie asupra 


Pentru cine a văz 
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EXPOZITIA 
«BALCANII, ZONA А PĂCII 
SI INTELEGERII ÎNTRE POPOARE» 


IUGOSLAVIA 


pictorilor turci. Realist-fotografice la Zepür Hani 
myan, sau abstract-constructiviste la Erdal Alantar, 
zadan Bezeyiş ori 5. Bozdogan, imaginile civili 

atiei contemporane revin necontenit. Ele sînt una 
din formele sub care se exprimă astăzi acea «în 
toarcere spre conținut », observată de criticii turci, 
o fază nouă în raport cu deceniul precedent, cînd a 
predominat problematica reînnoirii limbajului plas- 
tic. Un alt capitol al aceleiași foarte actuale tendinţe 
il oferă pictura categoric figurativă cu elemente 


RATKO JANICI-JOBO: Concert pentru papagal, ulei; 2. TOMAJ 
UUP: Halat în cuier. ulei; 3. NEBIH MURICI: Tablou 26, ulei 
ODOROVICI: Tablou 5. ulei; 5. VLADO JAKELICI: La 


gul de mostre, ulei 
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EXPOZIȚIA 
«BALCANII, ZONĂ A PĂCII 
SI ÎNŢELEGERII INTRE POPOARE» 


ROMANIA 


sociale: reprezentativă este aici < Contestatia > 
lui Cihat Aral, interesanta si pentru са, printr-o 
compoziţie figurativă care nu е străină de organizarea 
suprafetelor ornamentale ale covoarelor sau meta- 
lelor tradiționale, subliniază efortul către acea sin- 
teză mai sus menţionată. 


La sfirsitul parcurgerii acestei expoziţii, vizitatorul 
îşi confirmă prima impresie asupra autenticității 
caracterului contemporan pe care expoziţia şi-l 


1. OCTAV GRIGORESCU: Ecou 1907, ulei; 2. HORIA BERNEA: 
Curte, ulei; 3. CONSTANTIN BACIU Compoziţie II, acuarelă; 
4. SORIN ILFOVEANU: Muzicant, ше: 5. TRAIAN BRĂDEAN: 
Motil Iancului, ulei; 6. BRĂDUŢ COVALIU: Pomi în floare, ше! 
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EXPOZITIA 
<BALCANII, ZONA А PĂCII 
ȘI ÎNŢELEGERII ÎNTRE POPOARE» 


TURCIA 


propusese drept program. Contemporan prin rea- 
lism şi luciditate, prin lipsa de prejudecăţi, și, 
mai ales, prin firescul încorporării a ceea ce numim 
experienţă contemporană de viata. Fara inventarieri, 
fără relatări foarte amănunțite, expoziţia dezvăluia 
lucruri importante: ritmuri interioare ale partici- 
pării la făurirea unei lumi mai bune; încrederea în 
capacitatea nelimitată a omului de a inventa 51 de 
colabora cu natura; dorința apropierii între oameni 
şi a înălțării destinului lor. 


1. AYNUR АУТАС: Armonie, acrilic; 2. ZEPUR HANIMYAN 
Maşină 1, ulei; 3. EMEL ERKMENOL: Fără titlu III, ulei; 4, GU- 
SUN ERBIL: Piaţa, acrilic; 5. GUNGOR TANER: Timp în spaţiu, 
ше 


a CORESPONDENTA 


ELE CUL 


DORTMUND-ZIL 


In ultima săptămînă а lunii iunie 1977 s-a 
cestăşurat în oraşul vest-german Dortmund, impor- 
tant nucleu industrial din Ruhr, cea de a 20-a ediţie 
a asa-numitelor < Auslandskulturtage » închinate de 
de astă dată României. Zilele culturii româneşti 
s-au bucurat de о atmosferă de mare animaţie, nu 
numai pentru că marcau o ediţie jubiliară, a 20-a, 
ci şi datorită cărbătoririi, în cadrul lor, а 100 de 
ani de la proclamarea independenţei de stat a 
României cum si a 40 ani de relaţii diplomatice 
între România şi Republica Federală Germania. 

lături de spectacolele de teatru, operă, balet, 
ce spectacolele ansamblurilor folclorice, un vast 
ecou au trezit în rîndurile publicului şi specialiştilor 
cele peste 15 expoziţii de artă plastică şi documen- 
tare, printre care: о amplă expoziţie de grup 
intitulată < Tineri artişti >, deschisă la « Museum 
am Ostwall»; expoziţia «Chipuri si peisaje in 
acuarela românească contemporană > la < Untere 
Galerie > (in edificiul municipalităţii); expoziţia de 
um «Vasile Kazar, Octav Grigorescu, Wanda 


rup 


zitie de marionete, tot Іа «Stadtische Bühnen > 
(< Kleines Haus»), о expozitie de arta populara 
а «Fritz-Henssler Haus > 5:а., cum si o serie de ex- 
pozitii personale dintre care amintim pe cea de 
pictura a lui loan G. Vraneantu («Commerzbank »). 
Antologia de lucrari din productia tinerilor artisti 
români (pictură, sculptură, grafică) a încercat să 
reflecte multitudinea orientărilor creative ale 
unei generaţii efervescente, ataşată |а valorile 
propriei tradiţii, pe de o parte, sensibilă la efor- 
turile de innoire a limbajului, pe de alta, cum si 
caracterul programatic al artei româneşti actuale, 
profunda ei insertie în problemele de viata ale 
poporului. Spectatorul german a venit în contact 
astfel cu o serie de creatori din zona observării 
realului, cu diferite moduri de receptare afectivă 
sau intelectuală а realității, cum şi cu o seamă de 
artişti ai imaginarului, care cultivă aluzivul şi fabu- 
losul, mirabilul. 

De o audienţă aparte, în rîndul publicului şi criticii 
de artă, s-au bucurat picturile lui Stefan Câltia. 
Zemlenyi Csaba, Ştefania Grimalschi-Dobref, Zamfir 
Dumitrescu, sculpturile lui Neculai Păduraru și 
Cristian Breazu, creaţia grafică a Wandei Mihuleac, 
Georgetei Pusztai, Kirei Cristinel Popescu, Sergiu 
Dinculescu. Analizind situația tinerilor artiști го- 
тілі în contextul tradiției și contemporaneitatii, 
Konrad Schmidt (« Ruhr-Nachrichten ») observa: 
« O ușoară trăsătură magică, o neobișnuită tendință 
către interiorizare pare a fi larg răspîndită în arta 
românească contemporană, Regasim aici (aceasta 
este cel putin impresia pe care ne-o mijloceste 
expoziţia de la Dortmund) aproape toate stilurile 
care au marcat istoria artei europene, dar tinerii 
si dăruiţii artişti români sint departe de a le copia, 
căci fiecare operă evidenţiază o interpretare per- 
sonală » (v, « Tradition und Hang zur ,,Mogie" »). 
Cronicarul de la «Westfälische Rundschau » cali- 
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Desene de OCTAV GRIGORESCU şi LIGIA MACOVEI 


TURIROMANEST 


fica drept o «interesantă contribuţie » la sporirea 
complexităţii zilelor culturii româneşti expozita 
celor 3: Vasile Kazar, Octav Grigorescu, Wanda 
Mihuleac. Printre altele, el atrăgea atenţia asupra 
< contrastului socant ре care-l creează Wanda 
Mihuleac prin inserarea unor forme geometrice, 
constructiviste, în calme livezi de Поп», se arăta 
interesat de demersul grafic al lui Vasile Kazar, 
«o psihograma a omului», cum îl definea el, şi 
sublinia «sensibilitatea acută exprimată de finele 
desene în tuș ale lui Octav Grigorescu » (v. « Stren- 
ge Formen auf sanften Blumenwiesen >, < Drei 
rumänische Künstler in der Deutschen Bank >). 
Selectia de acuarele expusá la Untere Galerie, care 
a insumat piese din opera unor maestri (Henri H. 
Catargi, Catul Bogdan s.a.) si a unor artisti impor- 
tanti din generatia de mijloc (Ligia Macovei, lon 
Gheorghiu, Bradut Covaliu, Octav Grigorescu, 
Constantin Baciu, lon Murariu, Adrian Podoleanu, 
Traian Brădean, Rodica Lazăr, lulia Hălăucescu 
ș.a.) a fost salutată pentru strălucirea și verva ei 
cromatică, pentru rafinamentul tehnicitatii, pentru 
capacitatea de a izbuti. să comunice «ceva» din 
calităţile inefabile ale sufletului şi peisajului românesc. 
< Ruhr Nachrichten > remarca ambianța echilibrată 
pe care o creează împletirea continuă pe simeze 
a exuberantei și gravitatii, sensul liric al imaginilor, 
caracterizind. operele din expoziţie drept < Blu- 
menstrăusse» (Buchete de flori) (v. < Aquarelle 
wie Blumenstrausse »). Într-un alt număr din 
« Ruhr-Nachrichten » erau evidenţiate accente im- 
presioniste 5! expresioniste din expoziția de acuarele, 
influenţa pe care Cezanne a avut-o asupra generaţiei 
mai virstnice, sensul original în care se dezvoltă 
demersul generației mature: «în anii următori au 
evoluat artiştii români într-o direcţie personală. 
Ea porneşte de la impresiile asupra baletului con- 
semnate de Rodica Lazăr, trece prin peisajele de 
un realism poetic ale luliei Hălăucescu şi se finali- 
zează în expresivele compoziţii peisagistice ale lui 
lon Gheorghiu». (у. «Aquarelle mit Rumäniens 
Landschaften »). 

Tot în paginile ziarului < Ruhr-Nachrichten» a 
fost inserată o notă intitulată < Bilder im Stil Alter 
Meister > (Imagini în stilul vechilor maeştri). Por- 
nindu-se de la direcțiile stilistice care se fac simţite 
în opera lui Vräneantu, se afirmă: «ele reamintesc 
de operele bätrinilor maeştri dar învederează si 
elemente de pictură naivă si din creaţia ۳٣ 
iconari. Seductia acestor imagini constă în deose- 
bitul talent cu care artistul reprezintă traiul oame- 
nilor de la tara sau peisajele patriei sale în diferitele 
anotimpuri >. 

În intervalul 22—29 iunie aproape zilnic au apărut 
în presa germană locală note, cronici sau reprodu- 
ceri după lucrările din diferitele expoziţii organi- 
zate la Dortmund. Cronicarii au remarcat, aproape 
in unanimitate, climatul de deschidere si libertate 
in care se dezvoltă arta noastră, diversitatea feno- 
menului plastic românesc, înaltul profesionalism al 
creatorilor români, autenticitatea răspunsului lor 
în dialogul cu realitatea sau cu diferitele curente 
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RETROSPECTIVA 


MIMI PODEANU 


Podeanu este o artistă а acestui pămînt, а 
omânesc, de al cărui spirit, tradiție 
asmă Sa pătruns cu fervoare. Opera ei vine 
Jin adîncurile de poezie ale sensibilităţii 
e. Asemenea ginduri pluteau do- 
de emoții şi impresii 
rospectivei postume a 
ecare, am luat în mină 
publicului. Dintre multele, 
ibrat ca un ecou însemnările 
joare adolescentină ale 
| de artă din Galaţi: 
şteşugului țesutului, 
printr-o împletire 
late şi linuri colorate, 
aspru al urzelii, Mimi 
a plină de farmec a 
е culoare ». 


Mimi Podeanu prezidează ca o «ursitoare» des- 
tinul tapiseriei românești contemporane. În con- 
tinuarea liniei Aurelia Ghiaté, ea este cea care 
s-a întors către rădăcinile arhaice ale acestei arte, 
care a luptat pentru autonomia genului, pentru 
depăşirea limitelor artizanale. Pionier cutezător, ea 
rămîne indestructibil legată de «epoca eroică» a 
începuturilor dificile ale disciplinei țesutului si 
totodată de momentul zenitului, al împlinirilor ma- 
ture. Căci a purtat către cotele cele mai înalte vo- 
catia murală а tapiseriei, aparind-o си înfocare 
pentru că o înțelegea şi o iubea, așa cum iubea toate 
formele de expresie ale noului. Ani de-a rîndul, 
prezenţa lucrărilor ei în expoziții a însemnat un 
< eveniment >, o izbinda a artei decorative înseși, 
impunind un mod anume de «а fi artist », o etică a 
esteticului. 


Moartea lui Mimi Podeanu îmi apare încă nevero- 
similă, absurdă. Răsfoiesc un album imaginar «în 
căutarea timpului pierdut ». 

O imagine gracilă, dar persistentă, o prezență con- 
tinuă, intretesutá de-a lungul aproape а două de- 
cenii cu momente-cheie din viața breslei sau cu 
clipe de taină din intimitatea atelierului si a case 
lată-ne la ritualul cafelei, risnitá de mina ei, preambu 
obligator, înainte de vizionarea unei noi tapiserii, 
apoi în fața tapiseriei proaspăt desfácute de pe 
război; discretă, sfioasă, emotionatä, în aşteptarea 
cuvîntului nostru, al lui Flaviu Dragomir 5! al meu 
invitați mai totdeauna odată. De obicei, Flaviu 
tăcea, mai întreba cîte ceva, cercetînd cînd de aproape 
cînd de departe lucrarea. Cum ajungeam acasă, un 
telefon de la Mimi: «— Olga, dar Flaviu ce 
zicea?...» Cindva, toamna, în grădină veneam 
să vedem zidul cu vita гиріпіїа, căderea 
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frunzelor si să mincam porumb copt la jarul vetrei 
ridicate în colțul curții. Sau izbucnind neaşteptat 
(cu © decizie si fermitate nebănuite în făptura ei 
blinda), în momentele de confuzie ale artei sau ale 
vieţii: într-o expoziţie, în fata unei lucrări care copia, 
denaturindu-l, modelul folcloric; sau în vreo 50- 
Ginta a secției de artă decorativă, în apărarea ma- 
rilor cauze sau a intransigentei lui Flaviu Dragomir, 
a cărui atitudine absolută nu era totdeauna bine 
înțeleasă, Erau mereu alături în activitatea de breas- 
là, amindoi incoruptibili şi puri, amindoi străduitori 
întru a contribui la construirea unei arte autentice 
care să-și tragă sevele de aici, nu de aiurea; apoi, 
în urmă cu șapte ani, tot împreună, într-un ceas de 
durere al conştiinţei artistice românești, la înmor- 
mintarea lui Petru Comarnescu la Voroneț. Si mai 
Geunazi, pala, transparentă, voit voioasă, pe patul 
de boală, cu putin timp înaintea morții. 

Mimi Podeanu ne-a lăsat drept consolare opera ei 
de o rară și intensă invenție poetică, Este meritul 
soțului artistei, Florin Niculiu, si al criticului Dan 
Hăulică de a ne fi oferit—prin magistral organizata 
retrospectivă din octombrie-noiembrie '77 — Posi- 
bilitatea reluării dialogului cu Mimi Podeanu, 


posibilitatea de a percepe, concomitent cu geneza 
interioară a operei, complexitatea creativă a acestei 
artiste, vastitatea programului său estetic. 

Impreună cu tapiseriile au fost expuse în premieră 
un mozaic și o parte din creația 


desene, uleiuri, 


ceramică, punindu-se astfel în lumină, nu пита! o 
înzestrare polifonică, ci si conexiunea intimă а artel 
lui Mimi Podeanu cu demersul artistic al ultimelor 
două decenii, cu strădania de constituire a unul 
stil al acelor ani, Această sensibilitate particulară 
pentru toate domeniile artel = pictură, artă mo- 
numentală, tapiserie, ceramică, desen (și puţini 
știu ce înţelegere superioară a fenomenului poetic 
si muzical avea) — s-a împletit cu o mare ținută şi 
onestitate artistică, Căci ar ñ putut face orice, dar 
s-a autocenzurat continuu, tintind anume să facă ceea 
ce а făcut, avind oroare de ех БИ si de expediente, 
Există în toate lucrările — indiferent de apartenența 
de gen — o gravitate, o muncă de reflecţie, un studiu 
concentrat către un tel, care ascund tumultul unei 
imense forțe artistice (cît de revelator apare auto- 
portretul aproape michelangiolesc, din '56 1). 
Desene, ргоіесіе ale viitoarelor tapiserii, variante 
în creion, tempera, acuarelă — valoroase în ele însele 
de altfel — ne conduc către țesătură, Nu sînt numai 
momentele dificile ale genezei unei opere, ci și 
mărturii ale unei mari rigori si discipline artistice, 
Se poate constitui cu ele un discurs coerent asupra 
etapelor travaliului de elaborare (V. schițele pentru 
« Copii cu sorcova la geamul îngheţat », « Oltence 
la sfat», « Primăvară», «Urme de cetăți» б.а.) 
De o tulburătoare îndrăzneală reductivă, ele mär- 
turisesc limpede voinţa de a merge la esență, 
Uleiurile « Peisaj la gura Niscovului » (1950), și 


« larna » (1955), lucrări timpurii (avea doar 23 
ani) atestă că ar fi putut străluci la fel de puter; 
în pictură, precum în tapiserie, бе rostește aici 
temperament pictural incontestabil, care se misc 
cu multă modernitate їп zona posterității andree 
сіепе, atingind rafinamente de tactilitate și pasta 
bonnardesti, Ceramica, о altă dimensiune a inze 
trării sale creatoare, vorbește despre un potentia 
ce aștepta să fie cheltuit, Dacă într-o lucrare de 
început precum mozaicul intitulat « Copii din Oaș 
artista dovedea o inteligentă înțelegere a experienței 
bizantine și a mozaicarilor ravennezi, în piesa inti- 
tulată < Gäinusa >, de o fermecătoare grație frustä, 
transpar inflexiuni folclorice românești și de școală 
italiana, Lucrările de plastică mică ascund disponi- 
bilităţi superioare pentru ceramica dintr-un re- 
gistru major, pentru sculptură. Mà gindesc la 
« Curcan >, си orgoliul înfoiat al unei citadele, la 
suita de «Porumbei», construiți printr-o inge- 
nioasă acumulare de goluri, la modelajul expresio- 
nist al enigmaticelor < Domnite >, < Oltence >, < Pà 
durence >x sau « Mirese», în care intelegerea fol- 
clorului primitiv, iubirea arhetipului, se manifesta 
atît de liber, 

Toate aceste domenii aduc contributii noi pentru 
comprehensiunea integrală а operei, anunță, la 
nivelul elementului, aceeași natură lirică, aceeași 
viziune picturală, aceeași substanță poetică. 
Hazardul a făcut ca în timpul ce i-a fost dat Mimi 
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Podeanu sà se concentreze cu о atentie 85 
asupra tapiseriei. Opera ei textilă, factor stimulator 
pentru evoluția genului — ilustrează o întreagă 
perioadă din istoria tapiseriei românești contempo- 
rane: aceea a creşterii şi ecloziunii, a eliberării sale 
de sub tutele străine disciplinei firului, Materia 
lina, bumbacul sau borangicul — sînt libere să-şi 
rostească limbajul lor specific, si totodată învestite 
cu subtile valori conotative, ce variază după context, 
Am vorbit altădată despre o posibilă periodizare a 
creaţiilor textile ale lui Mimi Podeanu — anume 
de accentul mai frust, mai afin tesäturilor țărănești, 
al lucrărilor primei perioade (« Fintini cu cumpănă >, 
< Struguri în grindă» etc.), de alura mai barocă а 
unei perioade mediane («Grădină  părăginită», 
«Zid cu caprifoi»), de corespondentele secrete 
cu muzica (al cărei freamăt și ritmuri vibrează în 
fluiditatile texturii) pe care le evidenţiază piesele 
ultimului ciclu, < Musique et neige» (prezentat în 
Elveţia). Ceea ce as vrea să subliniez acum este mo- 
mentul-cotitură, mutatia pe care o realizează Mimi 
Podeanu la noi, transgresînd rolul pur ornamental 
al tapiseriei si intorcindu-se către funcția sa pri- 
mordială, de simbol. 


1. Aspect din expoziție; 2, Fotografia artistei; 3, Orga verii, tapiserie lină, haute lisse, 1970; 4, Trecut arheologic, detaliu, tapiserie lină, haute lisse, 1969; 


Totul este conotativ în creația textilă a lui Mimi 
Podeanu, totul se desfășoară în zona metaforei și 
a simbolului. Imbogätite de prezenţa unor teme 50- 
clal-istorice (v, dipticul «1907», «Stefan cel Mare 
şi coconil », < Arheologie»), innobilate de nostalgia 
unel naturi primordiale sau a « lumilor > care se 
duc (у. ciclul anotimpurilor, variantele la « Masti 
de priveghi din Vrancea», «Copii си sorcova la 
geamul îngheţat >, « Sărbătoare folclorică »), aceste 
tapiserii se afirmă nu doar ca subtile ornamente ale 
peretelui ci și ca mijloace de comunicare, Căci nici- 
odată Mimi Podeanu nu rămîne la aparenţa decora- 
tivă a sonoritatilor cromatice şi tactile — chiar daca 
ele ating valori expresive ce se justifică prin ele 
însele — și nici la un unic plan de referință. Astfel 
suita pieselor legate de succesiunea anotimpurilor 
și de mişcarea ciclică a vieţii (у. «Primăvara >, « Orga 
verii», « Toamnă în Carpați», < Păsărele iarna», 
« Salcie bătrînă », < Vis împlinit > ș.a.) nu intonează 
doar un imn marilor ritmuri ale naturii și exis- 
tentei, ci integrează şi tilcuri mai profunde, legate 
de sensurile ample ale mitului «eternei re- 
întoarceri >. 


se mișcă în teritoriul decorativului pur, încorporează 
într-un climat cromatic de stampă japoneză un 
tulburător ansamblu de semnificații. Căci, un ochi 
atent descoperă aici, în desfășurarea orgolioasă a 
cozii, un peisaj aluziv, doi munţi sau două dune din 
griuri și ocruri nisipoase, în care vintul a desenat 
structuri, Păunul, abia tîrînd vasta povară a frumu- 
setii lui, ce fecunde și inepuizabile asociaţii . . . 
Nobila picturalitate a suportului textil, structura 
impresionistă a texturii, delicatetea tonurilor îm- 
pinse pînă în registrul inefabilului (cine poate uita 
sidefiul și transparența aerului, strălucirea diaman- 
tina a crengilor împodobite de promoroacă din 
« Păsărele iarna » sau cromatica diafană a roiurilor 
de petale ce se revarsă peste univers în « Vis îm- 
plinit»), toate dau tesaturilor о personalitate 
decorativă inconfundabilă. 
Cu marea artă evocativă a lui Mimi Podeanu, în 
care înalta disciplină a mestesugului este transfi- 
gurată de o gîndire poetică, tapiseria românească 
pășeşte în aria semnificatiilor majore. 

OLGA BUȘNEAG 


O piesă mică, precum « Păunul », ce ar fi părut са 


5, Salcie bătrină, tapiserie, haute lisse 


(pp. 26—27); 6. Copii cu sorcova la geamul înghețat, detaliu, tapiserie lină, haute lisse, 1965; 7. Auto д 

; ы ЦС І | 1 1 б e д, 1 177. portret, creioane colorate, 1956; 8. Тдгдпс! călare, pastel; 9. Іагпа, ulei, 1955; 10. Раза 

ва PRES дарено а аралын Ca diy Vrancea йа еце а haute lisse, 1965; 12, Păsărele iarna, tapiserle lină, haute lisse; 13. Curcan, ceramică, glazuri policrome; 14. кер 
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xa ss 


7 07 202 


е- 
ste 


num 


iv, Parașutiștii 


И 54 е 
are in parte 
ILE FLOREA 


ta. Important е 
fiecare i 


OVIETICA 


و 


GRAFICA S 


BOI MAPKE т 


ہہ 


PICTURĂ 5 


L ہے‎ ras Ў 


ТЕРЕЗЕ 0 پا‎ ОЕА | ~ Ж N ہے‎ 


| 


СКОМСА 


PICTURĂ ŞI GRAFICĂ SOVIETICA 


În cadrul manifestărilor culturale con- 
sacrate celei de a 60-a aniversări a Re- 
volutiei Socialiste din Octombrie, la 
București, în foaierul Casei prieteniei 
româno-sovietice, a avut loc o expo- 
zitie de pictură şi grafică la care au luat 
parte aproape treizeci de artişti din 
U.R.S.S. cu peste cincizeci de lucrări. 
Prezenta unui grup atît de numeros de 
expozanti presupunind tot atîtea tem- 
peramente 5! personalități artistice 
a avut darul de a familiariza pe pri- 
vitor cu o multitudine de preocupări, 
de maniere și stiluri, de tehnici 51 
modalitati де expresie. Asadar, in loc 
să prezinte cit mai complet creaţia 
doar cîtorva artişti sau doar o singură 
direcţie, şi să пе infatiseze astfel doar 
un fragment cu titlu de mostra, 
organizatorii au preferat sa ne dea о 
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imagine mai cuprinzátoare, та! in 
stare sá ne sugereze ansamblul feno- 
menului. Si credem cá, dacá acesta 
а fost efectul scontat, el a fost, fara 
îndoială, realizat. Impresia de varie- 
tate, de abordare multilaterală a 
realităţii, de efervescenţă și emulatie 
in planul practicii artistice pe care 
ne-a lăsat-o expoziţia a fost in adevăr 
puternică. 

Tema muncii, a vieţii pașnice pe care 
o duc constructorii societăţii comu- 
niste din marea ţară vecină și prietenă 
reprezintă desigur numitorul comun 
al lucrărilor expuse. Subiectele se 
desfășoară însă într-un evantai larg, 
pe măsura bogăției de aspecte pe 
care le poate îmbrăca o tara de 
proportiile Uniunii Sovietice, си is- 
toria ei plina de momente егоісе si 
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== 


2а‏ ات الا ات 


cu complexitatea pe care o presupune 
nivelul ei de dezvoltare economică, 
socială și culturală. Aşa se face că, 
alături de imaginea pămîntului văzut 
din cosmos, învăluit în ceturi albastre 
și redat pe aceeași pinză cu imaginea 
lui luri Gagarin (de О. Vukolov), 
putem vedea un aspect banal de la 
Culesul cartofilor (de І. Vorobiova). 
Asa cum, alături de o scenă tnfatisind 
Descărcarea lemnului în nordicul și 
glacialul port Murmansk (de M. 
Gurvici) se afla o alta petrecuta Ín 
aul (de 5. Ізепом), deci la extremitatea 
sudică și toridă a ţării. Acestei ample 
deschideri geografice îi corespund 
însă deschideri și mai mari în zona 
sentimentelor. Dacă patetismul din 
gravura Maiakovski și Revoluţia, bună- 
oară, se află la un pol, la celălalt se 


situează fără îndoială delicatul Portret 
de fetiță al lui V. Habarov, cu nota 
lui lirică, cu lumea de gînduri a copi- 
lăriei pe care o întruchipează acest 
chip blond și visător. In peisaj, 
registrul este, de asemenea, foarte 
întins, cum întinse sînt stepa nesfirsita 
din Pămînt natal de V. Ivanova si 
cerul vast pe care se profilează, sub 
« umbrelele» lui multicolore de un 
neîntrecut efect decorativ, Parașutiștii 
lui V. Turenko. 

Dar nu este, firește, cazul să enume- 
răm toate lucrările expuse și să le 
subliniem semnificaţia. Important este 
că ele și-au îndeplinit fiecare în parte, 
în limbajul specific fiecărui artist 
semnatar, rolul de mesager și că 
mesajul lor a fost receptat și de 
publicul românesc. VASILE FLOREA 


ITINERAR DE ARTIST 


ZÜRICH - BASEL - PARIS - KARLSRUHE 


La «Centrul Pompidou » (sau « Beaubourg »), 
se întîlnesc, fără o dorință expresă a muzeului, 
«Salonul» cu pereţii pictați de Kandinsky, 
« Magazinul lui Ben » (Ben Vautier) și foto- 
1 colorată a celebrei lucrări « Étant 
» de Marcel Duchamp, care arată 


grafia 


données... 


prin schimbarea concepției asupra гергегеп- 
tării, sau a locului de reprezentare. Și rezul- 
tatul este că nici muzeul nu poate rezista 
(nu face nici o legătură între aceste lucrari- 
« instalații»), nici spectatorul care, spunin- 
u-si cit mai conventional — < artistul a facut 
sta > — transportă totul la trecut, nedindu-si 
seama că el intră în operă, că trăiește în ea, 
si nici măcar vizitatorul-artist nu e captat, 
nu-și poate face «arta sa» în ele. Deceptio- 
nind fanteziile grafice caricaturale ale deceniu- 
lui trei — lumea cuprinsă de arta moderna 
— îmi dau seama că nu există o continuitate 
între artiști: « Magazinul» nu poate fi în 
«Salon», și în fundul « Magazinului » nu 
pot da de usa cu vizor binocular din < Étant 
données... ». 

Intru și ies din Salonul lui Kandinsky — pereți 
complet pictați, fără nici o segmentare decît 
spre tavan și spre podea ; lucrarea fiind prea 
activă exclude prezența umană (« elementele 
formei devin active în compoziție») deși pînza 
e obosită și brunificată, «Abstracția > rămîne 
prea prinsă de stil pentru ca eu-artistul să 
că mișcarea mea sau vreo performanţă 
ce-a mea în acest spațiu s-ar putea desfășura 
aici. Adevarati pereți pictați ! Ei nu deschid 
spații în spatele lor, nici nu comunică cu mij- 
ocul camerei. 


м © 
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In mod си totul surprinzátor un salon pictat 
de Ferdinand Hodler (Kunstmuseum Basel) 
ntr-un stil si naturalist si simbolist este o 
spaţiere, ma lasă să-mi înscriu propriul corp, 
să răspund într-un fel spațiului și gesturilor 
pictate, să intru. Tot același stil nehotarit îl 
au și picturi'e lui Bâcklin — e drept că Hodler 
pictează plat, decorativ, în timp ce Bëcklin e 
ucios, iluzionist pînă la teroare, sirenele si 
centz 


Е 


ги раг pictați după natură, cu un con- 
trast atit de puternic incit si lumina din ta- 
blou devine iluzie ; risul acestor fernei-pesti 
al bărbaţilor care de la coapse au un corp 
al аге ceva vesel și sfidätor, de altfel sînt 


aceeași тагіте cu noi, Pe 


de c 


de 


*rsonajele create 
in culoarele muzeelor din Basel 


Zürich, sint jes 


un fel de 


de ۰۱ 


ite din ramă, îmi creează 


malaise cind sint cu spatele, poale 
и din cauza jocurilor lor agresive cu valurile 


| 
labloul « ¢ шта», de |а sfirsitul vieții, este 
? pli 4 
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GRIGORESCU ION 


un adevarat cosmar — aceasta pasáre falicá ce 
e călărită de un batrin orb si slab înfioară 
pentru că plutește la mică înălțime și e gata 
să iasă din tablou, e foarte aproape de по!. 
Senzatia este neta: că dacă toate aceste ființe 
s-ar atinge pe culoar, s-ar otrăvi reciproc. 


MARCEL DUCHAMP: 


minat > (vedere exterioară), 1946—1966, lemn, cărămidă, cuie, 
stereoscop 


«Fiind date: 1. cascada; 2. gazul de ilu- 


dioramă, 


ARNOLD BOCKLIN Muza lui Anacreon » 1873, Muz ul din В ! 
і » Muzeul din Basel 


Poate fi ridicol complet 54 vezi un centaur, да 
puterea pe care a avut-o Bocklin sa picteze 
femei de o frumusete rara (< Muza lui Ana- 
creon >) transcende înseși ideile kitsch (prin- 
tre care «а crea > femei frumoase). 

În muzeul din Basel se mai petrece ceva minu- 
nat : în sălile Holbein regia de lumină trans- 
formă o familie de vizitatori, îmbrăcată destul 
de colorat, într-un delicat tablou holbei- 
nesc. Atenţia și respectul pentru maestru, 
frumusețea bărbatului, femeii și copilului îi 
face să treacă fără distonare prin fata oglin- 
zilor lor —semiprofilurile pictate, destinse, 
într-un fel de asigurare a spiritului. Plăcerea 
e egală de a privi pe cine trece prin sală și 
portretele care rămîn să-i urmărească de pe 
pereți. Trebuie sa mă gîndesc că acești 
oameni au trecut și pe lîngă lucrările lui 
Warhol și Rauschenberg. 


« Magazinul lui Ben» e un magazin oprit, 
el are pe toate părțile ceva ce este de privit 
(și în interior) și este o versiune de muzeu a 
unuia real. Ben Vautier a ieșit să expună ori- 
unde, s-a expus el însuși (« Regardez-moi, 
са suffit ! >), a făcut un tablou doar си cu- 
vintul < moi > și altele cu < moi comme . . . >, 
El însuși este prezent mai tot timpul în ex- 
poziție la dispoziția publicului, nu stă cum 
stă orice artist în propria expoziție, în timp 
ce lumea trece uitindu-se la lucrări : el уог- 
bește tot timpul cu oamenii (de altfel pentru 
asta vine): > . . schimbarea trebuie căutată 
la nivelul statutului artistului și, mai precis, în 
mecanismul actului creator. Acest act crea- 
tor care e produsul ego-ului (eu, supraeu, 
impulsuri agresive etc.) apare în opera ex- 
pusă prin stil (diferențiere de alții), semna- 
tură, dată etc., și în individul însuși sub formă 
de gelozie, ambiţie, nevroză etc... Pentru 
a schimbaarta, trebuie schimbat omul, trebuie 
transformat [. . .[ Ego-ul său (Eu, Supraeu) ». 
« Magazinul » expus la etajul Ill este real. în 
plus e încărcat cu tablourile cu cuvinte ale 
lui Ben. Înainte de orice e 
tului de muzeu care 
a fi atins. Aici lucruril 
nu le 


contrariul obiec- 
e supus interdictiei de 
| е se pot lua, dar nimeni 
là ȘI nu pentru că n-ar 
toată lumea înțelege 


>b 1 i 
(obiectele magazinului sint relativ banale, pe 


қ 
multe Ben a seris.. .), eu cred са lumea nule 
la dintr-o idee 


conventionala 


fi cumpărători 
сзео copie de muzeu 


« să nu schim 
să nu mute ceva din | 
că așa le-a pus artistul ». 
sculptură holografic 
acumulării lui 
laser 


be întregul, 
š ос pentru 


Ceva mai incolo e o 
۹ (adicà exact contrariul 


> 
Ben) folosind incidența г 


azelo! 
pentru un efect 


NU prea interesant. 


1 ! 

(care contine deja un joc de sens) se до, 
cercetarea structuralistá lingvistica а й 
lui, dar fără urmări directe. Те деди 
derat ca fix în mod traditional, са stapin a 
sensului, a fost mobilizat (ca in filmu! mut) 
i pus la egalitate cu lectura. 5 
De altfel КОШКЕ. а tot felul де tehnologii 
din diferite epoci, pentru spiritualitatea as- 
cunsa їп ele, ca o premergere а 060-0717 
vismului american de azi (artisti apelind la 
cultura tehnică a indienilor americani) co- 
respunde unui gust specific european pentru 
obiect, pentru industrie (« industriosus » = 
priceput, harnic). Astfel privesc paginile cu 
explicațiile de la uniformele masculine, sania, 
Я moara de ciocolată etc. Tot astfel, la oglindă, 
in «atelierul » lui Le Gac stă o bicicletă fa- 
cută din betisoare de lemn, de un copil, iar 
în lucrările executate împreună cu copiii 
(Beaubourg, etajul ІІІ) se vede nu numai inva- 
tamintul generativ ci si regăsirea unor vechi 
tezaure ale occidentului —-aici experienta 
și greșeala epistemica. 


Arta lui Ben este o negare probabil a 
grupului francez « support/surface » pentru că 
desființează în primul rînd planul reprezen- 
tării, astfel că, privitor sau artist, nu аі ce 
privi, nici ce să faci prectic cu un tablou de-al 
lui. Cel mai bine e să stăm de vorbă cu el. 
Ca si cum ar combate eul imperios al picto- 
rului, tablourile < moi comme génie. ben» 
«moi ayant besoin d'être loué. беп», < je 
suis jaloux de la gloire», aceste tablouri- 
doar-text se descifrează în «art comme pré- MARCEL DUCHAMP: «Frunză feminină de viță», mul 
tention >. În ele nu-l < descoperim pe autor >, 
așa cum ne-am obișnuit prin expresionism, 
ci critica artistului inflamat de propria sa 
existență, aparent unică. Chiar reconstituirile 
autobiografice ale lui Christian Boltanski au 
dus la concluzia ironică a consumării treptate a 
eului, de fapt ele au distrus locurile comune 
privind geniul, perioada de formare, eveni- 
mentele < unice > ale copilăriei artistului. Е 
inutil să cauţi ceva stabil, de nepierdut, de 
neconsumat în eu. 

Stind de vorbă cu Jean Le Gac, Christian Bol- 


E -EA 


aj, bronz, 1950 


і 2 Я (18 зе sent fait phetegrachier sur la plage. се 2 2 г ЕТ bis- 
тапкі si Bernard Rancillac Іе ат. spus, și ist au centre a иле casenette Ле marin, 11 пс: за ma. LE Gacnuareatelier de pictură în sensul obis 
ei mi-au confirmat, că uneori refulăm un levant ses yeur, celui qui зе treuve à gaiche Зе IX nuit; el se așează la birou și scrie (spre exem- 

` ae га Lun phllever fonce et la main sur la hanche: celui e . ; са. і 
«sentiment al datoriei > de a пе геариса sa iwa а ia plu un nou episod сп < pictorul > — personaj 
pictăm într-un sens vechi — a face acorduri 14 sns, perte in biousen. ils ent le regard fire deva tipic, «inspirat» în situaţii banale, си com- 
între petele de culoare ; cam ce s-ar fi petre- Онша баред би а еще «ШІ тебагйе vers l3 portamentul < unicizat » în mod profesional, 

. reite; zon у sare @i'en е vei eue Че ого! заето. е Да A 
cut dacă Marcel Duchamp și-ar fi reluat stilul CHRISTIAN. BOLTANSKI. «s-au fotogrefiat pe plajă... » fotografie Š observațiile >, sale avind mereu subtext 
cubist din 1910. G ED zo poetizat), apoi se duce cu aparatul de foto- 


Din caietele lui Duchamp vedem са aban- 
donase modul elegant de a desena pentru 
unul practic. Paginile caietelor cu « Marele 
geam» («La mariée mise à пи...») sint 
un amestec de psihanaliza cu dicteu automat 
si cu desene tehnice. Expoziţia închinată lui 
dă foarte multe explicații fizice, geometrice 
(reprezentarea celei de-a patra dimensiuni 
printre altele), asociază cărți de statistică de 
epocă, fotografii de modă ș.a. E o alterare 
pentru că aceste dovezi stau imediat lîngă 
ultimele lucrări ale lui Duchamp, printre care 
< Frunză feminină de vita» și « Fiind date: 
1) cascada, 2) gazul de iluminat», opere de 
supunere totală imaginaţiei, artistul, sau bu- 


grafiat la locul presupus și-l captează іп 
stare brută. 


Acest «pictor» care revine la mai multi 
(Vautier, Boltanski, Jochen Gerz) este artistul 
care își exploatează datele specifice pentru 
a-și vinde lucrările, artistul birocrat. Atitu- 
dinea lor față de cei care retrăiesc astfel 
drama lui Van Gogh (< Să-ţi propui să nu mai 
pictezi, dar ce vei face atunci?») într-un 
timp în care tabloul a ajuns « banal ca o pre- 
dică > (ambele citate din «Scrisori >, Ed. Meri- 
diane, 1970, pag. 329), nu este neîncredere 
în individualitate, ci, așa cum mi-a spus Bol- 
tanski referindu-se la Warhol (la faptul că nu 
Î TEES: осу аа ا‎ mai lucrează cu mina, că repetă automat ima- 


ginile, că anulează creditul în materie de‏ > 8۰ 4 . وت 
acestela cu ajutorul metodelor de design JEAN LE САС: «S-a transformat bătrinul automobil. in garaj си‏ 


= 1 کک‎ unelte... Te-ai fi crezut in carlinga », 5 artă = e semnat de .. Me е vorba de actiune 
$Í chiar de farmacie (prezente si in « Aer de lorata şi text, 1972 гар pairs ene seas critica, politica, acum se poate lucra cu mate i 
, , ria 


Paris», « Ара d á а 
5», «А е toaleta», «Ара si gaz la гіі istori i 
аа کو‎ mge | culturii, cu istoria. Creaţia nu poate fi obli- 
consideră că mina, prin capriciile sau ele ща стын 0008 
RE SPA Pr ile sa gant exigentelor ascendente ale galeriilor, nu 
aegis = е ee сін она. poate deveni o cariera (ага sà se пере pe sine 
Ë t ç iri»). Se Г ü i | 
poate intelege din asta cA stiinta nu este o و‎ sal cle Vetter a eee 
26 ھپ‎ ШИ ыч spre războiul din Vietnam, sau despre rolul 
е 0۵ й aşa e CIA în Chile, a renuntat sti 
ps He stapina imaginatiei bärbatului său >, o figuratie violentă و‎ А 
ПО ДЕ тр ان‎ t ' а „expresionistă ; 
аўн ў ў « Frunză feminină de expoz. «Walt Disney >). A atacat probl 
= poate discerne obedienta (disci- acute (expoz. < Pornografie : 1969) و‎ 
` С » я рго- 
bleme dezbatute si де filmul « Ancheta asu- 


papa) chiar în «Мида coborind scara », unde 
IVersele e 2 а 
ее elemente anatomice, devenind toate Pra sexualitàti de Pasoli ) 
ға Sexualitații » de Pasolini). Expozitiile d 
° e 


loce 
motorii, se recunosc în toate fazele 


coborî (ра гир ог і т іх 
ара Daniele picturii şi deci devin ) 4 Драка 455 ا‎ apo 
© Bata de executat în material, Ma: Ў! 2, si ‚ Sînt în concurență i 
nile sale ky, ес vaterial, Masi vin қ қ га, ргіп 
5 ate pe rat ulenta satir т 
Кр Pirate ре rotație stau mărturie, Sint tin 5 وت‎ cu Inscriptiile pe care le fac 
Uvinte scrise al, « егп pe afişele subsolurilor tr i 
late scrise spiral, sau linii spira 7 solurilor metroului, ре 
٭‎ ۲۲٥8۲۵٢3۴ x = К BERNARD ВАМС АС Т. zidurile tutur i iilor А : ШР 
ИП САП reale а textului ш ВАМОШАС: 8 >, geri; М сше}, 1907 “І locotenentul or instituțiilor publice, interve- 


nind în sensul mesajelor afiselor. 
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Dintre пада мие tednice artistice ale acuarelei, 
۲٥٥٥۸١ со adresă, constant si perseverent de-a 
егей, loa Murariu Ni arată preferința cu 
precdviore (la ultima sa expoziție personală, Simeza, 
Bon procedeul dituziunii materiei cro- 
Matice, Consecințele utilizarii unui procedeu sau а 
аса SAT certe, repercutindu-se asupra structurii 
înseși а imaginii s determinind adeseori un anume 
Хачо аа. In cazul lui Murariu imaginea 
з vedetă ca atare aparențele unei realități per 
Tenute, au reprezintă notarea spontană a unor İm» 


чэфа са 


% de 
UD VN 
` 


Dresi Procerate de mediul natural înconjurător, nu 
are COM să redea elemente documentare impor 
аа 


tante pentru comunicarea cu strictete a unui sit 
anome, Cu toate acestea, artistul porneşte de la 
contacte! shu cu natura, majoritatea lucrărilor apar- 
ТА аў е peisaj, peisajele contin, fireşte, referiri 
à коте се relief, la anotimp, la atmosferă, la 
Momente ale zilei ete, ete, S-ar putea spune са 
aceste peisaje reprezintă ecoul «vizual» al unor 
Dieu cercetate intens, îndelung, repetat, obse- 


dant, provocat de acțiunea vibratiilor cromatice. 
Reproducerea vibraţiilor pe suport plan se bazează 
pe variațiile de densitate a materiei cromatice, de 
ordinul valorii deci, şi deopotrivă pe amestecul 
fizic al culorilor, Oricit ar părea spontană și alea- 
torie, difuziunea materiei cromatice este organizată, 
ordonată, condusă, ea realizind un cîmp, un соп- 
tinuu — pentru că, teoretic, variațiile tonale pot 
evolua în permanente creșteri și descresteri. În 
acelaşi timp, pe același suport, artistul determină 
dezvoltarea altor cimpuri într-un sistem de interre- 
latii, depăşind convenția bidimensionalitätii. Cimpul 
sau cîmpurile se compun, am putea presupune, 
după principii topologice (configurarea lor reflec- 
tind distribuirea si redistribuirea elementelor unei 
mulțimi în funcție de aplicarea unui factor decisiv, 
aici logica si regulile valorării). În acest moment 
însă (si putem presupune succesiunea etapelor în 
procesul de creație), Murariu adoptă un punct de 
vedere fix al vizualitatii, convertind compozitia 
cimpurilor cromatice în desfășurare perspectivală 


tradițională, prin care se indică 
se introduc (sau se reintroduc) 
flectării aparentei realității. No 

tc 


prin tuse simple, dense de cul 
tentă pură. Prin aceste «acc 
cîmpul participă la realizarea unei 
aceea a imaginii definitive. Gama 
o varietate de tente rupte, este prefera 
în cadrul ei sau pe baza ei realizindu- 
adesea contrastul cromatic. Fiecare im 
astfel o expresie a armoniei cromati 
rîndul ei, exprimă o interpretare poeti 
surilor pe care artistul le primeşte d 
înconjurător, îndeosebi din natură. Spre 
tare, artistul alege acele impulsuri care 
temperamentului său, sensibilităţii за! 
vitalitati. Acuarelele sale nu sînt cal 
pret, dar ne îndreaptă atenția num 
senine, solare, ale naturii si ale 
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СКОМСА 


ARTA POPULARA DIN GRECIA 


© colectie numàrind doar 128 obiecte a fost рге- 
zentată de către Muzeul de artă populară din Atena, 
în luna noiembrie 1977, la Muzeul de Artă al R.S.R, 
din Bucureşti, oferind o privire de ansamblu asupra 
unui domeniu de artă deoïcbit de complex, cum 
este cel al artei populare din Grecia. O admirabilă 
şi riguroasă selecție de lucrări, legate între ele prin 
funcționalitate și caractere estetice, tinind de orfe- 
vrărie laică și religioasă, de broderii, de ţesături și 
de costume, a reconstituit o epocă și o atmosferă, 
cele ale sfirşitului de secol optsprezece, ale seco- 
lului al XIX-lea și ale începutului secolului al XX-lea. 
Prin conținutul ei, expoziția de artă populară din 
Grecia se constituie, dincolo de frumuseţea evi- 
dentă a obiectelor, într-o expozitie-program, ofe- 
rind spre meditație un bogat material, organizindu-se 
în sisteme bipolare de referință, de real interes 
pentru istoria socială, etnică și artistică a acestei 
parti a continentului nostru. Programul este în- 
draznet, reunind sub genericul «artă populară», 
1. obiecte produse în mediul rural țărănesc și 
pastoral; 2. obiecte produse de meșteșugari din 
mediul urban și folosite, firește, de păturile înstă- 
rite orășenești, și 3, obiecte lucrate în ateliere ur- 
bane și probabil și mânăstirești, destinate cultului. 


Reunirea tuturor acestor obiecte s-a făcut tocmai în 
vederea sugerării unităţii de viziune artistică pro- 
prie unei epoci și unui teritoriu, reușind să închege 
din elemente uneori surprinzător de disparate o 
imagine veridică și unitară corespunzind unor con- 
ditii istorice, unor concepții de viata și unui mod de 
trai specifice, Bipolaritatea de care aminteam mai 
sus se regăsește în tot materialul expus, realitățile 
istorico-culturale grupindu-se în perechi semnifi- 
cative iar obiectele se integrează sau se disociază 
potrivit apartenenţei sau participării la curente de 
artă și medii etnice și sociale totdeauna distincte iar 
uneori opuse : rural—urban, profan—sacru, Orient— 
Occident, Grecia insulară—Grecia continentală, 
popular—de carte. Rind pe rînd, fiecare din ele- 
mentele formulelor duale intervin intr-un proces 
complex în care «tradiția » și «inovația > se intre- 
pătrund și se combină la diferite epoci, același 
element apărînd, în timp, tradițional și inovator 
totodată, dialectica formelor de artă urmînd pe cea 
a vieţii istorice și sociale. lată, de pildă, străvechiul 
curent de artă al Orientului, apărut în spațiul 
egean în epoca creto-miceniană, cufundindu-se și 
reaparind în perioada bizantină, renăscînd în alte 
forme în epoca dominaţiei turcești și prelungindu-se 


în forme agonice pind aproape în pragul secolului 
al XX-lea în anumite genuri ale artei populare 
din Grecia și sud-estul Europei, Acestuia i se 
contrapune curentul de artă pornit din Apusul 
european, relativ tirziu, dacă trecem peste vremea 
cuceririi romane, semnificativă la nivelul culturii 
populare, și ne oprim Іа « Latinii » Evului mediu 
timpuriu ocupînd mai ales insulele Mării Egee 
și Mediteranei Orientale în care au rămas multe 
secole, iar mult mai tîrziu la ecourile barocului 
Occidental din care s-au iscat pitoreștile forme 
ale așa-zisului «baroc  constantinopolitan» si 
balcanic. Complexă interacţiune a Orientului și 
Occidentului, grefată pe un ancestral fond autohton, 
egalizator al tradiţiilor din acel orizont cultural al 
întregii Peninsule Balcanice incluzind principala com- 
ponentă iliro-traco-dacică, această interacţiune ex- 
plică alăturarea ștergarelor tesute in motive geome- 
trice simple și într-o cromatică impresionant de 
sobră — roșu, albastru, pe fond alb — identice cu 
cele românești din Bihor și din ţara Zarandului 
mărturisind ascendenta directă traco-dacica, de bro- 


1. Centură, aromă; 2, Parură pectorală; 3. Colier, argint: 4 
Parură pectorală; 5, Vestă 
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deriile somptuoase ale unor țesături subţiri de in 
pe care păunii, laleaua, vasele cu flori, motive de 
influență certă persană, sînt colorate în galben, 
verde, violet, roșu, albastru, si de cuverturi de pat 
din Под la care pe fondul roşu apar scene de vinătoare 
şi buchete de flori tratate după modele faimoase în 
epocă (create їп fabricile Europei Centrale, pe gus- 
tul minor al burgheziei vieneze de la sfirsitul se- 
colului al XIX-lea зі räspindite, apoi, în tot răsăritul 
Europei). к 
Uneori, fondul autohton, Orientul si Occidentul se 
regăsesc in neaşteptate combinaţii pe una Și aceeași 
piesă, ca acea admirabilă « Stylomandila» din Do- 
decanez (insula Carpatos), țesătură făcînd parte din 
decorul patului de tipul estradei, caracteristic ca- 
selor din insulele egeene; conturul pentagonal al 
decorului țesut al Stylomandilei amintește mihrabul 
islamic, iar motivele geometrice locale stau alături 
de motive persane (păunul) şi de motive florale şi 
avimorfe tratate în manieră apuseană, totul fiind 
încorporat, la partea superioară, de cinci figuri an- 
tropomorfe, puternic stilizate, prinse într-o < hora», 
motiv caracteristic nordului Europei — Scandinaviei, 
Prusiei, ţărilor Ва се — dar prezent si în zonele 
nord-estice — Maramureş, Moldova — ale României. 
Geometrismul se găsește cu precădere în insule, 
unde s-au păstrat mai bine elementele autohtone, 
apărate într-un fel de invazia ornamentelor orientale 
purtate spre apus de expansiunea otomană; geo- 
metrismul nu lipseşte însă nici din zonele nordice 
ale Greciei continentale — Epirul, Macedonia — 
unde tradiţia locală a rămas pînă azi vie. 
În costumele expuse această tradiţie străveche este 
mai puţin prezentă, cu excepţia « fustanelei > băr- 
batesti. Celelalte costume dezvaluie o interesanta 
evolutie a costumului urban din Grecia, urmind in 
principal modele orientale, de o mare bogatie or- 
namentală, amintind uneori si veșminte sacerdotale. 
Nu lipsesc însă nici accentele modei apusene ca în 
costumul de Metsovo sau Aminciu. Costumul < popu- 
lar» din Grecia a avut un destin particular, dacă 
ne gîndim că încă la 1821 regele Othon a decretat 
de pildă portul obligatoriu al fustanelei, devenită 
uniformă a armatei naţionale, iar regina Amalia a 
adoptat la curte, cu transformările de rigoare, cos- 
tumul tinerelor ateniene, pînă azi existind un cos- 
tum numit «Amalia». Pe la mijlocul secolului al 
XIX-lea regina Olga a popularizat costumul táran- 
celor din Айса, adăugîndu-i însă o lungă trenă. Era 
de așteptat că portul autentic țărănesc să reculeze 
în fata unor astfel de intervenţii, lucru ce poate fi 
remarcat și în cuprinsul expoziţiei de care ne ocu- 
pam, în care este înfățișat aproape exclusiv costumul 
urban al negustorimii bogate, cu excepția costu- 
mului Saracacean, populaţie pastorală din nordul 
Greciei, cu un mod de trai asemănător păstorilor 
aromâni. Am mai nota pantalonul de tipul şalvarilor 
purtaţi în Creta de bărbaţi, numindu-se < vraka >, 
termen ce aminteşte poate celticul « bracca», păs- 
trat si in terminologia portului popular готапезс 
sub forma « brăcinari ». 
Podoabele costumelor, atît femeiești cît si bărbă- 
testi, ne îndreaptă tot către fastul oriental şi bizantin, 
cu toată prezența, mai de grabă firavă, a unor ele- 
mente de baroc occidental tîrziu și adus la intele- 
gerea burgheziei născînde din orașele Greciei din 
secolul al XIX-lea, Multe din podoabe ne sînt cu- 
noscute din portul aromânilor, fie orăşenesc, fle 
pastoral, aromânii fiind ei înşişi mari meșteri în 
prelucrarea artistică a metalelor, Așa-numitele 
< Kiustekia», mănunchiuri de lanţuri purtate la 
ve de femei, пе amintesc podoaba similarä а 
jurencelor noastre din Hunedoara, си obser- 
ЫЛ, асса зарыста PEARLS o etapă mai 
Та acestei ро 1 
Pace PAS аре ا‎ сое, 
poziţia, în ansamblu, este profu 
pentru români, NES RE train 
la noi s-au păstrat foarte puţine vestigii, vestimentar 
mai ales, consunind cu о arhitectură şi ea total dis 
аа eS sero Imaginile unor artiști 
: 3 1, ambele domenii 
port și arhitectură, find 5 Н 
итал әні Tars Romaneasca și din Дре тва 
itu) secolulul al > a 
pels al XIX-lea, DP ا‎ итше a 
pletă a acestor as a 
poate fi pusă pe fee СИП артар romanesti 
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PAUL PETRESCU 


CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


Praga 

Bratislava 
În baza convenției de colaborare 
dintre uniunile de creație din 
tara noastră si din Cehoslovacia, 
a fost organizată o expoziție de 
tapiserie românească, prezentată, 
succesiv, la Praga (vernisajul 
а 30 august — comisar Cela 
Neamţu Grigoraș) зі la Bratislava 
(vernisajul la 3 octombrie — co- 
misar Ana Lupas). Primită cu in- 
teres de către public, specialişti 
și presă, expoziția а cuprins o 
selecție de peste treizeci de ta- 


piserii, realizate de cunoscuți ar- 
tisti decoratori și pictori con- 
temporani. Au expus: Liliana 
Anastasescu, Пеапа Balotă, Simona 
Chintilă, Pia Costescu, Constanţa 
Crișan, Teodor Dan, Serbana 
Drăgoescu, Constantina Dumitru, 
Zizi Frențiu, Valentina Ghinea 
Delaport, Carmen Groza, Daniela 
Grușevschi, Elena Haschke Mari- 
nescu, Lucretia lonescu, Ana Lu- 
pas, Mariana Macri, Constantin 
Mistorică, Teodora Moisescu 
Stendi, Cela Neamţu Grigoraș, 
Filaret Oloier, Mariana Oloier, 
Lucrezia Pacea, Elena Pană, Ovi- 
diu Paștina, Ileana Popescu, Ма- 
Папа Şenilă, Gheorghe Spiridon, 
Elena Stănescu Munteanu, lon 
Stendl, Marilena Teodorescu 
lleana Teodorini Dan. | 


INFORMATII 


Ljubljana 

Moderna Galerija din Ljubljana a 
găzduit (din mai pînă în august) 
a douăsprezecea ediție а Bienalei 
internaţionale. de gravură, la care 
au participat 449 artiști din 56 
tari. Gravura românească a fost 
reprezentată prin lucrări sem- 
nate de: Aurel Bulacu, Adina 
Caloenescu, Victor Feodorov. 
Ethel Lucaci Băiaș, Wanda Mihu- 
leac, lon Stendl, Radu Stoica, 
losif Szalay, Clara Tamas Blaier. 


Oronsko 


Intre 5 august si 4 septembrie 
a avut loc ediția anuală а simpo- 
zionului de sculptură (piatră și 


lemn) de la Oronsko (Polonia), 
la care au participat artisti din 
Cehoslovacia, R. D. Germană, 
Polonia, România si Ungaria. 
Sculptura românească a fost re- 
prezentată de artiştii Gheorghe 
Iliescu Călinești și Corina lonitä, 
care au realizat sculpturile Fe- 
reastră, lemn de păr african, h. 
300 cm si, respectiv, Icar, lemn 
polisat și colorat, h. 150 cm (în 


іі). 


Strajita 

La 4 octombrie s-a vernisat, la 
Galeria de arta din Strajita, ex- 
poziția taberei de pictură Strajita 
— Bulgaria (la care au participat, 
alături de artiști bulgari, invitați 
din R. D. Germană, Polonia, Ко- 
mânia). Din tara noastră а par- 
ticipat pictorul Simion Lucaciu, 
care a expus 38 lucrări, șase 
dintre acestea raminind în patri- 
moniul taberei. Artistii au execu- 
tat peisaje la Strajita, Velico- 
Tirnovo, Bojeniti, precum și com- 
poziţii inspirate din activitatea 
fabricilor din Strajita. 


Deac și Dumitru Pasima), a fost 
aleasă spre a fi amplasată în par- 
cul central al orașului. În pro- 
gramul simpozionului au fost in- 
cluse, pe lîngă activitatea de crea- 
tie, o serie de excursii în diferite 
regiuni ale țării. 


Bojeniti 

Pictorul Constantin Crăciun, care 
a participat la ediția 1977 a ta- 
berei de pictură de la Bojeniti 
(Bulgaria) a fost distins de juriul 
taberei cu Premiul Municipali- 
tätii din Gabrovo. Tabăra, la care 
au participat, printre invitați, 
artiști din Algeria, Polonia, Un- 
garia, U.R.S.S., s-a încheiat cu 
expoziția vernisată la 19 septem- 
brie. 


Strumita 


La a XIV-a editie a simpozionului 
de pictura de la Strumita (lugo- 
slavia), care s-a desfășurat în vara 
anului 1977, au participat, alături 
de gazde, artiști invitați din Bul- 
garia, Franța, Iran, Marea Brita- 
nie, Polonia și România. Din tara 
noastră a participat la lucrările 
simpozionului pictorul Ше Boca. 
Simpozionul, organizat cu con- 


Burgas 


La ediția 1977 a simpozionului 
internațional de sculptură de la 
Burgas (Bulgaria), care a avut loc 
între 15 iunie și 15 august, au 
participat 13 artiști din Bulgaria, 
Cehoslovacia, R. D. Germană, 
Polonia, România, Ungaria si 
U.R.S.S. Din tara noastră a par- 
ticipat sculptorul Radu Aftenie. 
Lucrarea sa, intitulată Timpul soa- 
relui (în il.), piatră de Vrata, h. З m, 
distinsă de juriul simpozionului 
(la ediții anterioare au obținut 
premii sculptorii români loan 


cursul unorintreprinderi industri- 
ale din localitate și subventionat 
de acestea a asigurat, pe parcursul 
edițiilor succesive, realizarea unei 
colecții de peste 800 lucrări de 
pictură cu care se organizează 
temporar expoziții în diferite 
localități. Unele din lucrările 
executate aici (pictură murală, 
pictură de șevalet) au fost desti- 
nate cluburilor întreprinderilor 
care colaborează la susținerea 
acestei colegiale confruntări ar- 
tistice internaționale. Pictorul 


Ше Boca a predat comitetului de 
organizare a simpozionului patru 


lucrări. 


SIMEZE 


Val Gheorghiu 
Pictor si poet, Val Gheorghiu a 
expus la Galeriile de artă din 
lași (noiembrie-decembrie) о se- 
rie de desene, cîteva colorate, în- 
semnind discrete accente de roșu 
adăugate negrurilor fundamen- 
tale, cele mai multe însă echili- 
brind albul și negrul într-un uni- 
vers melancolic de griuri. Sur- 
prinzătoare alianță a unei gîndiri 
plastice și a unor modalități de 
expresie eminamente moderne, 
cu o stare lirică pe care de la 
« trecut-au anii ca nouri lungi pe 
șesuri », o recunoaștem са mol- 
dovenească, desenele lui Val 
Gheorghiu ne coboară în adîn- 
curile unei lumi devenind pe 
fiecare zi, tot mai mult, o lume 
care a fost. Dar nu cetăți sau tur- 
nuri glorioase, nu ruine, categorii 
impozante în vechea tara a Mol- 
dovei, ci Case de sub deal, Aco- 
perișuri, Sălcii, fragmente ghicite 
efemere, scînduri, ramuri, frunze, 
cäpite, alcătuiri fragile, toate tre- 
cînd spre neființă, odată cu ploile 
lungilor toamne. Este o înregis- 
trare, ca într-o oglindă, a miș- 
cărilor sufletești, lente și inexo- 
rabile, resimtite ca atare de poet 
$i pictor, dar și de către privitor, 
mărturisind suprema trecere a 
timpului. A unui timp circulînd 
în spațiile mari ale lumii ca un 
abur, abur fiind și norii pe care 
pictorul-poet îi vede și îi 
prinde în acea pînză de griuri, 
cazind ре scîndurile lungi ale 
unor pierdute construcții, și așa 
se și cheamă desenul, Trece un 
nor, 51, mai apoi, ca spre a întări 
sentimentul și a nu lăsa nici o 
îndoială, Mai trece un nor. Citim 
cu sufletul, dar și cu ochii, aici 
fiind arta lui Val Gheorghiu, flui- 
ditatea vremii în liniile totuși 
sigure, sugerind dispariția caselor, 
acoperisurilor, topite de suprafe- 
Ке 023000 ale griuri- 
. nu numai peisajul 
ca stare de spirit, ci si timpul ca 
stare de suflet, în desenele lui 
Val Gheorghiu, Plecind de la 
ра cae: care stnt 
$i Pšunului, 
Galatel si Cetatuiel, Ciricului si 


Aroneanului, Val Gheorghiu a 


purtat nostalgiile sufletului < ie- 
senesc>, сит ar fi preferat ri- 
gorismul etimologic al lui August 
Scriban, în alte zări ale pămîn- 
tului românesc, oprindu-se în 
munții Moldovei, dar si în cei ai 
Munteniei, si chiar în peisajele 
си bălți și lotci. Se operează, ast- 
fel, o imensă translație a liris- 
mului, afirmînd, peste tot, același 
sentiment al trecerii, exprimat 
cu o știință din ce in ce mai sigură 
a desenului, capabil să evoce, cu 
mijloace simple, o lume si un 
suflet. PAUL PETRESCU 


Peisaje din Turingia 

Expoziția oferită de Anger Mu- 
seum din Erfurt, în cadrul con- 
ventiilor culturale dintre R.D.G. 


51 România, reflectă preocuparea | 


de bază a acestui muzeu, si anume 
achiziționarea prioritară a ope- 
relor de artă referitoare la Turin- 
gia. În cazul de față a fost vorba 
de peisajul turingian, în sensul 


cel mai strict al cuvîntului, aşa | 


cum l-au văzut si (І văd artiştii 
germani din 
ХХ. Selecția avea drept urmare 
şi un prețios caracter docu- 
mentar, favorizînd studiul evolu- 
Не! acestei regiuni bogată іп 


frumusețe si pitoresc. Favoriza | 


іп aceeasi măsură si cunoaşterea 


unor aspecte din evoluția sti- 

Це | 
peisagistic | 
Ea este marcată de | 


listică а 
german. 
cîteva momente de interes: astfel 
plein-airismul de ecou barbi- 
zonian, reprezentat de Paul Baum 
$i Karl Buchholz, în ale căror 


lirismului 


secolele XIX şi | 


picturi regăsim asemănări cu Gri- | 


gorescu și Andreescu; preex- 
presionismul, prin cîteva opere 
timpurii de valoare ale lui Chris- 
tian Rohlfs; post-impresionismul, 


mult frecventat de pictorii turin- | 


gieni, si cu reușite remarcabile de 


Alexander von Szpinger; roman- | 


tismul idilic care străbate toate 
perioadele, revenind cu formu- 
lări diferite de la un moment 
la altul; realismul din perioada 
contemporană, punctat de ele- 
mente expresioniste sau cu o 
subliniată notă decorativă, res- 
pectiv la Gottfried Schüler și 
Lüdz Gode din prima categorie, 
la Hans von Marées și Jährling 


H 
orst, AMELIA PAVEL 


LY گت‎ 


CHRISTIAN ROHLFS: Сітріе la Weimar, ulel, 1895 
GOTTFRIED SCHŪLER: Drum iarna, 1975 


PAUL BAUM: Vedere din Weimar, ulei, 1890 
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4. THEODOR НАСЕМ: Luminis tn pădure la Blankenhain, ulei 
5. KARL BUCHHOLZ: Casa pădurarului, ulei 


6. ALEXANDER VON SZPINGER: Сітріе іп zăpadă, ulei, 1929 


Ghulam Rasul 


Încă іп 1977 а fost deschisă la 
Bucuresti expozitia pictorului pa- 
kistanez Ghulam Rasul. Desi 
foarte tînăr, artistul se numără 
printre personalitățile de frunte 
ale culturii pakistaneze. Pictura 
lui, în care se deslușește intenția 
stabilirii unor legături organice 
între tradițiile străvechi ale artei 
extrem-orientale și căutările artei 
moderne, fără ca această intenție 
să aibă vreo notă de ostentatie 
Programaticä, se concentrează a- 
supra peisajului. Preferintele lui 
Ghulam Rasul se îndreaptă spre 
peisajul cu figuri, conceput ca un 
spațiu de respirație largă și li- 
nistitá, armonios acordat cu mis- 
cárile si atitudinile personajelor. 
Eleganta decorativă a formelor 
este pusă în slujba sublinierii 
sensurilor simbolice ale imaginii. 
Dar monumentalitatea rezultată 
din purificarea pind aproape de 
abstracție a figurilor și obiectelor 
se îmbină cu atmosfera liric-intima 


a spatiului evocat. « La marginea 
satului», < Мата la Тага», « Să- 
teni și cîmpuri », poartă cu ele 
în același timp vocația de a 
deveni picturi murale solemne 


prin amploarea Viziunii, si са- 


racterul unor obiecte de delectare 
zilnică și acces imediat prin sim- 


plitatea gingașă și căldura senti- 


mentului. Їп același spirit sînt 
concepute și cele cîteva portrete 
și naturi moarte și care, împreună 
cu peisajele, atestă calitatea artis- 
tică elevată și interesul de actua- 
litate ale operei lui Ghulam 


Rasul, AMELIA PAVEL 


ол + Q Ñ — 


٠ Singurătate 


Intoarcerea Си орд 


. Spdlatul rufelor 

. Asteptarea 

+ Strada în vechiul Amarkali Lahore 
+ Întoarcerea turmelor 


7. Recoltă 


a 


Dans се питего: 


La revue «Arta» vous présente les artistes 
reumains contemporains: 


Constantin Nitescu 
p. 18 


Né le 10 juin 1935 а Stefesti— Prahova. Etudes à 
l'Institut d'arts plastiques de Bucarest (1960). Par- 
ticipe depuis 1960 aux Salons officiels ainsi qu'à 
d'autres manifestations collectives et de groupe. 
Expositions personnelles à Bucarest (1966, 1977). 
Prend part aux expositions d'art roumain organisées 
à Moscou (1968, 1974), Lüdenscheid, Beyrouth 
(1969), Sofia (1970), дасе (1974), Helsinki (1977). 
Participe au Festival ‘international de Bromsgrove 
(1974). ` 


lon Murariu 
p. 34 Е 


Né le 12 septembre 1922 а Dorohoi. Etudes: Acadé- 
mie des Beaux-Arts de Bucarest (1946); Faculté de 
lettres et de philosophie de l'Université de Bucarest 
(1941—1945), Débute еп 1944, Expositions person- 
nelles en Roumanie et à l'étranger: Bucarest (1955, 
1958, 1961, 1964, 1968, 1971, 1974, 1975, 1977); 
Suceava (1956, 1969, 1972, 1973, 1975); Botoșani 
(1967, 1969, 1973, 1976); Bacău, Vaslui, Oneşti 
(1974); Tirgu Jiu (1975); Slobozia (1976); Tel Aviv, 
Petah Tikva (1972), Participe aux expositions d'art 
roumain organisées à l'étranger: 1971 — New Delhi, 
Cleveland; 1972 — Boston, New York; 1973 — 
Berlin (R.D.A.); 1974 — La Havane; 1977 — Hel- 
sinki, Dortmund. š 


Articles а signaler: 


Marques de haute estime 
Paul Petrescu 
р.2 


Le 23 janvier a été inaugurée, au Musée d'histoire de 
la République Socialiste de Roumanie, Гехроз оп 
intitulée < Témoignages de l'attachement, de la haute 
estime et de la profonde appréciation dont jouissent 
le président Nicolae Ceausescu et Elena Ceausescu, 
des amples relations d'amitié et de collaboration 
entre le peuple roumain et les peuples d'autres 
pays >. Signal dans les nos. 10--11/1977 de notre re- 
vue, cet événement est amplement commenté oar 
le critique d'art Paul Petrescu; relevant les signifi- 
cations de cette manifestation «unique dans le 
domaine de la muséologie contemporaine », l'auteur 
souligne la variété de cet ensemble sélectif réu- 
nissant des objets provenant d'une vaste aire géo- 
graphique et d'époques historiques diverses — depuis 
le portrait de l'empereur Trajan, mis au jour А 
l'occasion des fouilles archéologiques d'Ostie, 
jusqu'à la tapisserie sénégalaise contemporaine: 
depuis l'art populaire roumain jusqu'à l'art des mé- 
dailleurs reflété dans les nombreuses distinctions 
et médailles conférées au chef de l'état roumain. 


° peintre Grigorescu lon 


L'exposition < Les Balkans, zone de paix 
et d'entente entre les peuples » 

Amelia Pavel 

p. 19 


Dans l'esprit de la Conférence de Helsinki ainsi que 
dans le cadre des activités consacrées à la Confé- 
rence pour la sécurité et la coopération européenne 
de Belgrade, la Roumanie a pris l'initiative d'or- 
ganiser еп 1977 une série de manifestations d'im- 
portance parmi lesquelles le Festival européen de 
l'amitié, le Festival du Folklore des pays balkaniques 
et l'exposition intitulée «Les Balkans, zone de 
paix et d’entente entre les peuples», ouverte au 
Musée d'art de la République et comportant ces 


ceuvres réalisées pendant la derniére décennie par 


des artistes de Bulgarie, de Gréce, de Turquie, de 
Yougoslavie et de Roumanie. 

Dans l'article consacré à cette exposition, le critique 
d'art Amélia Pavel souligne la diversité des styles, 
des modes d’expression et des procédés artistiques 
propres a cette aire géographique, ainsi que «les 
rythmes intérieurs de cette participation а Védi- 
fication d'un monde meilleur, la foi dans la faculté 
illimitée d'invention chez l'homme, sa capacité de 
collaborer avec la nature, sa volonté de se rapprocher 
de ses semblables ». 


Mimi Podeanu 


Olga Busneag 
p. 26 


Faisant le tour d'horizon de la rétrospective de 
l'œuvre de Mimi Podeanu (1927—1975), organisée 
en 1977 à Bucarest (Salle Dalles) par le Conseil de la 
culture et de l'éducation socialiste, le critique d'art 
Olga Busneag relève dans son article la conception 
de cette exposition (due au critique d'art Dan 
Häulicä et au peintre Florin Niculiu), qui met en 
évidence la personnalité complexe de l'artiste — 
auteur de tapisseries, peintre, dessinateur, céramiste 
— aussi bien que la place préponderente qu'elle 
occupe dans le mouvement artistique roumain 
Contemporain, notamment dans le domaine de la 
tapisserie: se référant à son œuvre textile l'auteur 
le considère comme «un facteur stimulant pour 
| évolution du genre et illustrant toute une période 
de l'histoire de la tapisserie roumaine contempo- 
raine; celle de l'éclosion, du développement et de 
sa libération des tutelles étrangères au tissage >. 


Itinéraire d'artiste: Zürich — 
Paris — Karlsruhe Дж Ме 


Grigorescu lon 
р. 32 


Ouvrant la rubrique <Itinérair 
revue зе propose de faire conn 
nos artistes sur l'art contem 
leur contact direct avec les 
publiques et privées, les exp 
tique européenne. 


e d'artiste», notre 
aitre les opinions de 
Porain, & la suite de 
musées, les collections 
ез Expositions et la vie artis- 
L'article de début est du au 

Qui publie des réflexions 


pertinentes sur l'évolution et le rôle de l'art 


moderne et contemporain. 
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« Cette beauté d'expression par laquelle la peinture se 


lie à ce qu'il y a de plus grand dans le coeur de l'homme » 
STENDHAL 


зга lui Baba — s-a spus — este o pictură de muzeu, un muzeu dinaintea 


presionismului. Obseryatia nu este lipsită de temei, căci pictura lui Baba 
€, în esenţă, desenul și acesta nu cunoaște pre și post-impresionismul. Desenul 
prinde Întreaga experiență umană a artistului, Pentru cercetătorul atent, 


coordonatele acestei experienţe se pot desprinde cu ușurință, 
а lui Baba este produsul unei excepţionale memorii vizuale. Memoria sa 


4 reproduce, ca memoria lui Daumier, ci se adaugă acuităţii observaţiei, Ea 


ere ceva Cin memoria muzicianului, care creează trăind în fiecare moment 


timpul trecut 51 desfășurarea viitorului, 


Baba розеда memoria plastica, permitind refacerea filmului unui comportament 


din 


care artistul creează sinteza unei personalităţi, Uimitoarea asemănare a 


portretelor lui nu este aceea a instantaneului, ci provine dintr-a descoperire 


г Naturii intime а personajului, prin ac umularea În memorie а MIMICII ȘI gesticil 


ssențiale a acestuia. Е! observă și memoreazä In același timp, construind direct 


asupra modelului. Interesul pentru om al lui Baba este acela al marilor umaniști 


а! plasticii, Care au privit omul cu emotie ȘI simpatie, lar nu cu Sarcasm, cu 


ironie $i scepticism. Din acest punct de vedere, Baba este mai aproape de 


Daumier decit de Goya 
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CORNELIU ВА 


S| EXPRESIA UMANULUI 
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Înţelepciunea îl face tolerant şi plin de bunăvoință pentru personajele pe care 
le observă. Acestea au un aer de seriozitate și gravitate, oglindind respectul 
artistului pentru: Colectionarul, Scriitorul, Actorul, pentru particularitatile 
caracteristice ale Persoanei, care nu-i apare niciodată minimalizată sau г 
O afecțiune plină de înțelegere îl face să se identifice mai ales 
tenta, cu destinul omului: 


tdicolă, 
cu dura exis- 
muncitor al 


muncilor grele, purtind amprentele 


profesiunii, cu ţăranul pornind cu demnitate la muncă sau odihnindu-se la 


cimp, în somn, sau tn veghe. El se găseşte, în această privinţă, în sfera senti- 


mentelor şi viziunii unui Luchian participant la drama umană, nu 


observ ator, 
fericit și distant 


Artistul filosof gîndeşte si trateste aventura umană іп aspectele esenţiale, pe 
care le ridică la gradul de simbol. 


El a vibrat sub influența unui mare scriitor, 
la drama lui Mitrea Сосо! 


+ dar, alături de figura acestuia, apare «тата» 


tuturor timpurilor și a tuturor oamenilor, < fata tinàrà ». «copilul >, şi < lău- 


simpatie si Luchian. Omul simbol, la care 
s-a ridicat Baba în viziunea lui de maturitate, nu este Don Q 
personajelor lui Molière: omul 


tarul » asupra carula se oprise cu 


uijotte, nici omul 
său drag este adesea < Arlechinul >, simbolul 
Sensibilitatii moderne, Arlechinul, asupra 
Picasso Innobilindu:l са pe un print 
| 


Carula s-a oprit de atitea ori si 


Baba a cunoscut însă şi țăranul pe care 
a înţeles cu forta simpatiei si l-a văzut halucinatoric, pornind orbește în zorii 
zilei cu familia la muncă, pentru îndeplinirea unei mare taine, ȘI apoi țăranul 
4 ospățului » simbolic, stind ca la o «cină» religioasă, singur, grav și con- 


У 


< Cette beauté d'expression par laquelle Іа peinture зе 


lie à ce qu'il у a de plus grand dans le coeur de l'homme > 
STENDHAL 


Pictura lui Baba — s-a spus — este о pictură de muzeu, un muzeu dinaintea 
impresionismului. Observaţia nu este lipsită de temei, căci pictura lui Baba 
este, în esenţă, desenul si acesta nu cunoaște рге și post-impresionismul. Desenul 
cuprinde întreaga experienţă umană a artistului. Pentru cercetătorul atent, 
coordonatele acestei experienţe se pot desprinde cu ușurință. 

Arta lui Baba este produsul unei excepţionale memorii vizuale. Memoria sa 
nu reproduce, ca memoria lui Daumier, ci se adaugă acuitätii observaţiei. Ea 
are ceva din memoria muzicianului, care creează trăind în fiecare moment 
timpul trecut și desfășurarea viitorului. 

Baba posedă memoria plastică, permitind refacerea filmului unui comportament 
din care artistul creează sinteza unei personalităţi. Uimitoarea asemănare a 
portretelor lui nu este aceea a instantaneului, ci provine dintr-o descoperire 
a naturii intime a personajului, prin acumularea în memorie а mimicii зі gesticii 
esenţiale a acestuia. Е! observă și memorează în acelaşi timp, construind direct 
asupra modelului. Interesul pentru om al lui Baba este acela al marilor umaniști 
ai plasticii, саге au privit omul cu emoție şi simpatie, iar nu cu sarcasm, cu 
ironie si scepticism. Din acest punct de vedere, Baba este mai aproape de 
Daumier decît de Goya. 
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Înţelepciunea îl face tolerant și plin de bunăvoință pentru personajele pe care 
le observă. Acestea au un aer de seriozitate și gravitate, oglindind respectul 
artistului pentru: Colectionarul, Scriitorul, Actorul, pentru particularitatile 
caracteristice ale Persoanei, care nu-i apare niciodată minimalizată sau ricicolă. 
O afecţiune plină de înţelegere îl face să se identifice mai ales cu dura exis- 
tenta, cu destinul omului: muncitor al muncilor grele, purtînd amprentele 
profesiunii, cu ţăranul pornind cu demnitate la muncă sau odihnindu-se la 
cîmp, în somn, sau în veghe. El se găsește, în această privinţă, în sfera senti- 
mentelor si viziunii unui Luchian participant la drama umană, nu observator, 
fericit și distant. 

Artistul filosof gîndește și trăiește aventura umană în aspectele esenţiale, pe 
care le ridică la gradul de simbol. El a vibrat sub influența unui mare scriitor, 
la drama lui Mitrea Cocor, dar, alături de figura acestuia, apare «mama» 
tuturor timpurilor și a tuturor oamenilor, «fata tînără >, < copilul», şi «lău- 
tarul » asupra căruia se oprise cu simpatie si Luchian. Omul simbol, la care 
s-a ridicat Baba în viziunea lui de maturitate, nu este Don Quijotte, nici omul 
personajelor lui Мо!іёге; omul sau drag este adesea < Arlechinul >, simbolul 
sensibilităţii moderne, Arlechinul, asupra căruia s-a oprit de atitea ori și 
Picasso innobilindu-l са pe un print. Baba a cunoscut însă şi țăranul ре care 
1-а înţeles cu forta simpatiei și l-a văzut halucinatoric, pornind orbește în zorii 
zilei cu familia la muncă, pentru îndeplinirea unei mare taine, şi apoi ţăranul 
« ospatului > simbolic, stînd ca la о < cină » religioasă, singur, grav şi con- 


CORNELIU BABA 


centrat, în fata piinii si а farfuriei; este — ceea ce nu toți au înțeles — simbolul 
пей, care trebuie să se «hrănească», întruchipat într-un simbol al existen- 


tel materiale. 


5 
alitatii este, la Baba, comună cu virtuțile care au produs arta portretelor 


son 
romane republicane, < Caracterele > lui La Bruyère si busturile lui Houdon. 
La noi Baba amintește, în această privinţă, de darurile excepţionale ale lui Anghel. 


uncerea psihologică în reprezentarea omului impresionează 
înaintea modului de reprezentare, căci artistul face să dispară tehnica, pentru 
a nu pune nici o stavilă contactului direct cu sufletele personajelor. De aceea 


Baba este foarte potrivit să se vorbească în forma în care 
l-a prezentat ре Houdon, comentind nu plastica lui, сі mo- 


ire, Mirabeau, Franklin, Rousseau... «fineţe la Voltaire, 
bonomie la Franklin, autoritate la МиаБеаш... etc. еіс.»... busturi «scrise 
ca niște capitole de memorii: epoci, rasă, profesie, caracter personal» ... etc. 
Experienţa artistică a lui Baba este la înălţimea experienţei sale umane. Baba, 


1 


ează culoarea, lipsindu-se de ea. Pictorul care a fost ucenicul 
i care a închinat cele mai frumoase pagini din întreaga 


і Petrașcu, nu voieste să interpună materia picturală 
și realizarea lui. Pictura lui desenată utilizează sporadic tusa 
e tenta, sculptind în spaţiu, ca Daumier, pe calea lui Leonardo 


și Rembrandi. E 


El nu cultivă arabescul, ca Ingres, dar, ca si acesta, este un 


о 
о 
л 
т 
4 
et 


incraznet cetormator, un cercetător al expresiei. Ca si Grigorescu si Luchian, 


Baba s-a urcat la demnitatea unui stil, prin renuntari și eliminări în transpunerea 
plastică. La el culoarea nu concurează desenul și verva subiectului пи dimiriu- 
ează forța plastică, amenintind echilibrul lucrării. 

Astfel își recheamă Baba uneori figurile obsedante ale existenţei lui, « conce- 
tätenii », pe care îi alătură într-un tablou, ca într-o halucinație: Femeia, 
Muncitorul, Țăranul, Arlechinul şi Artistul însuși, cu figura dureroasă a unei 
sensibilitati acute, adeseori rănită. 


Cezanne a aspirat timp de 50 de ani la acel « rezultat muzical » în care o pată 
de verde este suficientă pentru а da senzaţia unui peisaj, iar о pată de culoare 
caldă, senzaţia unei fete omenești. Drama picturii secolului nostru începuse. 
După ce Cézanne pictase în < La Servante > mîinile care se odihnesc în poală, 
simbolul muncii, părea că prezenţa omului, « măsura umană», în pictură nu 
mai era necesară pentru ca artistul să-și exprime opinia personală asupra uni- 
versului. Expresia devenise « pur picturală >. Omul, си complicatia formelor, 
ochii care oglindeau universul gîndirii umane, aveau să piardă preponderența, 
iar unii < coloriști autorizați», cum a numit Baba pe artiştii speculațiilor 
cromatice gratuite, revendicau pentru ei întreaga pictură. 

La noi, Baba rămăsese unul din puţinii adepți ai romantismului, care, in lumea 
modernă, pe calea sentimentului, dăduse omului primatul, continuind idealul 
umanismului Renașterii — redescoperirea omului si cunoașterea lui prin cultură. 
Împărțirea pictorilor în coloriști și valoristi este, desigur, schematică. De la 


© ` at ۱ fata рипи sia farfuriel este ceca се nu toți au inteles simbolul Baba s-a urcat la demnitatea ипи! stil, prin renur tàri gi eliminări іп tra 
< vie care trebuie să se «hrănească», întruchipat într-un simbol al existen plastică La el culoarea nu сопсиге 121 desenul și verva ubiectului nu d 
“М г ‹ вага forta plastica, imenintind echilibrul lucrării 
= < tile latine de а scruta fizionomia emblema concentrată și vizibilă a per Astfel își recheamă Baba uneori figurile bsedante ale existenței ! 
= © (Ми este i Baba, comună cu virtuțile care au produs arta portretelor titenli», pe care il alătură într-un tablou, са într 1۹ 
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с ui Baba este la înălțimea experienţei sale umane. Baba, versului, Expresia devenise «pur picturală >. Omul, cu complicat 
٦ n £ culoarea, lipsindu-se de ea. Pictorul care a fost ucenicul ochii care oglindeau universul gindirii umane, aveau 5а pi irda prep je 
osului Tonitza si care a închinat cele mai frumoase pagini din întreaga jar unii « coloriști autorizaţi», cum а numit Baba pe artiștii sp 
à ristich lui Petrascu, nu voieste să interpună materia picturală cromatice gratuite, revendicau pentru ei întreaga pictură 
ntre visul său şi realizarea lui. Pictura lui desenată utilizează sporadic tusa La noi, Baba rămăsese unul din puţinii adepţi ai romantismului, care 
5 З ta, sculptind in spatiu, са Daumier, ре calea lui Leonardo moderna, pe calea sentimentului, dăduse omului primatul, continuing 
şi Ren 


nu cultivă arabescul, ca Ingres, dar, са şi acesta, este un umanismului Renașterii — redescoperirea omului și cunoașterea prin 


ator, un cercetător al expresiei. Ca și Grigorescu și Luchian, Împărțirea pictorilor în coloristi și valoristi este, desigur, emat 


Cézanne зе cunoaste regula cladirii spatiului prin 
de Rembrandt 


culoare, 
s-a observat — sugerează splendorile celei mai strălucitoare 
palete. Tonurile au un loc precis în scara valorilor, iar valorile au 


virtuțile 
coloristice ale gamei tonurilor. 


Reușita unei picturi însă nu constă totdeauna în preponderența culerii (care 
a cunoscut doar arareori rigoarea armoniilor muzicale) sau a clar-obscurului 


şi desenului, sever controlate cu ajutorul naturii, ci în acordul perfect al С 


crame! 
umane reprezentate cu drama picturală. Pedagogi competenţi ai picturii, ca 


A. Lhote, au denunțat, ca pe o eroare, suprapunerea culorii și valorii, egala 
intensitate a scrisului, desenului si a sonoritatii paletei. Romanticii, cu Dela- 
croix, au fost aceia care, renuntind la frumosul ideal al lui David și la scopul 


moralizator al lui Diderot, au căutat frumuseţea expresivă, exaltind formele 


și mișcarea, dar acordind culorii privilegiul pe car 


desenului. 


« O cromatică, în aparenţă redusă, dar căutind să fie extrem de bogată prin 
diversitatea aproape imperceptibilă а tonalitatilor topite unele într-altele >, 
cum a făcut Baba, « încercînd riscurile portretizării unei frumuseți feminine », 
era o constringere, pe care pictura o pierduse împreună cu rigorile impuse 
de « imitatia » naturii. Drumul artei de muzeu, create cu < lovituri de măsură >, 
nu cu «lovituri de pensulä », pare să Пе de mult părăsit. În timp ce multi 
dintre « concetatenii pictori » ai lui Baba au crezut că pictura progresează іп 
ritmul științei secolului nostru, Baba interoga, modest și răbdător, pictura lui 
Tonitza si Petrașcu, apoi arta lui Tizian și Velazquez, angajindu-se în cea mai 


dramatică luptă pentru a cuceri, ca pe un suprem scop, expresia umană. 


e Ingres îl rezervase exclusiv 


N 
m 


АДЕ 


Cézanne se cunoaşte regula clădirii spaţiului prin culoare, iar un modest laviu si mişcarea, dar acordind culorii privilegiu pe care 5 rezerva 
de Rembrandt — s-a observat — sugerează splendorile celei mai strălucitoare desenului. 


palete. Tonurile au un loc precis în scara valorilor, iar valorile au virtuțile «О cromatică, în aparenţă redusă, dar 


coloristice ale gamei tonurilor. diversitatea aproape imperceptibilă a tonali 
unei picturi însă nu constă totdeauna în preponderența culcrii (care сит а făcut Baba, «încercînd riscurile 


ut doar arareori rigoarea armoniilor muzicale) sau a clar-obscurului era o constringere, pe care pictura o pierduse împreună c 


si desenului, sever controlate cu ajutorul naturii, ci în acordul perfect al dramei de < imitatia > naturii. Drumul artei de muze 
umane reprezentate cu drama picturală. Pedagogi competenţi ai picturii, ca 


u, create cu < iovitur 


Lhote, au denunțat, са ре o eroare, suprapunerea culorii și valorii, egala dintre « concetätenii pictori > ai lui 
intensitat 


ate a scrisului, desenului si a sonoritatii paletei. Romanticii, cu Dela- 


ritmul ştiinţei secolului nostru, Baba interoga, modest 5 
5 


аш fost aceia care, renuntind la frumosul ideal al lui David si la scopul Tonitza si Petrașcu, apoi arta lui Tizian 


огайта ог а! lui Diderot, au căutat frumuseţea expresivă, exaltind formele dramatică luptă pentru a cuceri, са 
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Contemporanul lui, André Gide, scria: « Nu pretind са marii artiști ai Renașterii 


si Antichității ar ñ blamat doctrinele, care au fost numite arta pentru arta, 


ci afirm chiar că nu le-ar fi înţeles Arta este totdeauna rezultatul unei соп- 


stringeri, A crede că ea se ridică cu atit mal sus, cu cit este mai liberă, înseamnă 


ede că ceea ce împiedică zmeul să se ridice este sfoara. Arta nu aspiră la 


\ € 
bertate decit Та perioadele de maladie, Ea dereste atunci sà se usureze, dar, 

de Песаге dată cînd se simte puternică, ea caută lupta cu obstacolul ». 

« Ce fel de erou o fi artistul? Dacă ati putea să vă furisati nevazuti și să pinditi 


drama chinuitoare în fata unei pinze și disperarea neputinței de a realiza ceea 


ce pare, din afară, că este atit de ușor, în fond! E mult mai ușor, totuși, să 
scrii despre un tablou, de ce este asa și nu altfel, decit să-l poţi crea cu 
citeva culori > 

Astfel a răspuns Baba, cu amărăciune, unui critic, care, «enervat» în fata 


autoportretului din 1955, a scris, cu cinism: « Cine este acest Napoleon, și 


pe cine sfidează?» 


« Oamenii mei intentionez mereu să Пе tacuti, gravi Г... |. li vreau demni. 
Eroi anonimi, personaje admirabile pentru drame sau epopei mari: Cina, Somnul, 
si mersul nesfirsit>... scria Baba, acum mai bine de zece ani în urmă, 


Omul, în plastică, este portretul omului. Fragmentul, numit convenţional 
< portret», nu merită acest nume decît atunci cînd sugerează întregul om. 
Este nepotrivit să numim portrete înfăţișările țăranilor care pleacă la muncă 
și totuși 


(un ţăran) îmi va 


sau care oficiază «cina» la pictorul Baba acesta este cazul, «Per- 
stapini Un 
model din lași care mi-a pozat timp îndelungat si din care am creat un tip" 


ce revine în multe din lucrările mele dintre 1938 


sonajul acesta ani de zile imaginaţia vechi 
1958, un fel de lait-motiv 

legate de 1907, pentru 
popasurile mele, pentru cele cîteva Cine pe care nu mă grăbesc niciodată să 
le socotesc un subiect epuizat 


al ţăranului meu. L-am folosit pentru compoziţiile 


с id 0 teză dr 
Imaginea creată de mine prin acest personaj incearcă 5а ۵32یپ‎ in te 


۱ ا؟ 


matica, uneori си o anumită poezie, in care pasiunea mea 15! cumulează r 
realizate într-o manieră ce-mi aparţine și mă reprezintă » 

j 
din pict 


Cine din pictura noastră a interogat țăranul cu atita Insistenta 51 cin 


lumii a pătruns cu un spirit filosofic adincurile semnificației existenței taranu 


ființa care a ridicat taina muncii, prin cinstea și forţa slujirii еі, la culmile пе 

nuite ale spiritului? 

Poate numai Ingres a atins această profunzime pictind, cu un secol înaint 
cu pătrunderea contemporanului său Balzac, imaginea suficientel și nultum 


de sine in portretul lui Monsieur Bertin. El cunoștea bine arta lui David ca 


infatisase burghezia scăpată de eșafod: < M-eur Sériziat, satisfăcut de costu 


de Vînätoare, M-e Pécoul, scaldata în mătase, іп perle și briliante, 


camier, aspirind la ultimele favoruri ۰ 
ființe primitive, coplesite de bucuriile și grijile materiale 


Le Nain concepuse ţăranii, a căror noblețe o descoperise pentru prima da 


Montaigne, ca pe niște burghezi costumati. La noi, Grigorescu i-a < 


de la distanţă și în lumina care șterge sau estompează caracterele 
generat noblețea spiritului lor, iar Luchian, саге s-a apropiat de ţărani prii 
orta sentimentului, nu a avut răgazul 
semnificație umană. 

Portretul ţăranului lui Baba este tot atît de emotionant са și portretul mare 
scriitor, al marelui muzician sau al pasionatului colecționar pentri 
Baba, nu a fost nudul lui Tizian, creator de ritmuri și inflexiuni simfonice, nic 


Femeia, 


cocheta lui Boucher, sau opulenta lui Jordaens, nici menajera lui Chardin, nic 
burgheza 


strélucitoare a lui Vermeer, nici «motivul care 


intr-insul toată lumina din jur și apoi o împrăștie ca un soare» a lui 


Baba, cînd picta taranca veghind odihna soțului, s-a gîndit la mama la « Cină 


și in < Odihna > «femeia stăpînește scena ca un simbol al rolului 


său 


ances 


de mamă a omului > care face < o unitate organică » împreună cu copilu 


= 


‚ », Olandezii văzuseră țăranii са ре niște 


sau М-е Ré 


să mediteze si să cunoască profunda lor 


l 


е | | ! t, 
la sin, tovaràsa de viață а artistului însuși, care, са și soția marelui poe 


« demnă şi modestă » ۰۰۰ reprezentat reazemul său. 
La retrospectiva Baba de la Dalles, mulțimea admiratorilor, după momentu 
întilnirii, s-a răspîndit, în tăcere, Înaintea vastelor simeze, pentru a fixa în 


memorie imaginile unice, pe care i le-a descoperit artistul, Mai de mult, Baba 


avusese clarviziunea acestei întilniri emotionante, scriind: « Portretele trebuie 
să te facă să tresari și să nu le uiţi multă vreme, să te urmărească intruna; 
Dacă nu reusesti să faci ca privitorul să tacă un moment în fata lor, și să viseze, 
renuntind pentru o clipă la teoriile sale, înseamnă că nu а! reușit prea mult». 

GH. GHITESCU 


N. А. Pentru a înțelege pe Baba, este necesar ca publicul таге să cunoască sensul 
cîtorva termeni, mult şi adesea neadecvat folosiţi. а 

Acestia sint: Academism, Literaturd, Subiect, Motiv, Desen, Naturalism. ра 
Academismul este denumirea dată neoclosicismului academiilor de la sfirsitul 
secolului trecut. El evocă tn special nudul feminin descins. în atelierele de pictură 
pariziene, din «Le Magasin Pittoresque >, tratat са mitologie de un Cabanel sau 
Bouguereau. Nu este vorba de < academiile > avansate ale italienilor, dispretuite de 
Rembrandt, ci de «les nouvelles académies > împotriva cărora Marinetti și colegii 
lui lansau anatema: academiile unde se pictau acele nuduri tot atit de « gretoase 
şi ucigătoare са şi adulterul în literatură ۰ 

< Literatura > În pictură denumește < subiectele > picturii academice: acele pre- 
texte — mitologice sau istorice — folosite de pictorii < obsedati de nevoia de а 
exhiba corpul amantelor lor, transformind Saloanele în tot atitea tirguri си sunci 
alterate »°*. 

Subiectul, înseamnă іп esență а da o valoare alegorică unui nud oarecare, și a 
scoate semnificația tabloului din obiectele ţinute în mină de model, sau așezate 
în jurul lui. El nu se confundă cu motivul. 

Motivul este «le motif» al lui Cézanne, care, dintr-o pudoare excesivă, a părăsit 
corpul omenesc — şi mai ales nudul — pentru «două prune», «о compotieră >, 
«o sticlă», «o farfurie goală», sau pentru micile colțuri ale grădinilor din 
Aix, din Sas de Boufan, și pentru cele mai puţin favorizate aspecte ale peisajului 
din Provence. Despre acest « motiv » vorbea în « Carnetele » sale Togo Catargi: 
< Am văzut pe Pallady compunind o natură moartă luni de zile, studiind volumele, 
planurile, direcţia unei perechi de ochelari, sau locul unei ат... Putin mai 
înainte de а muri, mi-a spus Într-o zi, cu o mare tristeţe: „C'est fini, je me ré- 
pète". Nu a mai pictat din ziua aceea...»***. 

Termenul natură, utilizat în critica de artă, pare a nu avea nevoie de explicație. 
Totuşi, de cele mai multe ori, critica și profanul oscilează între realitatea materială 
şi cea figurată discutind pictura în termeni de natură și tratind natura ca pe o р!с- 
turd. Astfel, revolta sau afecțiunea spectatorilor împotriva sau pentru un personaj 
sau altul dintr-un film este atitudinea cea mai frecventă, și singura amintire 
« artistică » a amatorului de cinematograf. Cînd Baba s-a istovit să atingă sublimul 
chipului țărănesc si, prin aceasta, să se ridice la patosul și etosul umanităţii, unii 
spectatori sentimentali au fost neplăcut impresionați de < simplitatea > si « dra- 
matismul » eroilor artistului. 

Rămine desenul. Desenul este cel mai greu de explicat celor care nu cunosc rigoarea 
si disciplina unei munci de decantare si de esentializare a realității. Ingres a afirmat 
şi ca teoretician importanţa desenului, și пи a socotit niciodată că а spus prea 
mult elevilor săi despre desen. < Desenul este probitatea artei» a afirmat Ingres, 
< Voi scrie pe usa atelierului meu, „şcoală de desen: si voi face pictori >. Desenul 
adevărat nu poate niciodată să fie naturalist; acest termen nu poate fi aplicat decit 
falselor desene care, imitind fotografia, se lipsesc de linie, expresia abstractiunii 
plastice. Desenul este disciplina cea mai intelectuală: opusă delirului naturalist 
al iluzionismului. 

Există un nivel la care desenul si culoarea se întrepătrund іп convergenta aceluiași 
efect plastic, ca în operele lui Matisse, și există un loc al sufletului explorat de 
Leonardo da Vinci — unde deasupra artei, inteligența, sentimentul si expresia ar- 
tistică se contopesc. Nu expresii parţiale și insuficiente, în sculptură, pictură sau 
literatură, ci toate la un loc, într-o caracterizare supremă a vieţii. Asa a pictat 
Baba pe artista Bulandra, pe Sadoveanu, sau pe Zambaccian, си bonomia, umorul, 
dar și cu respectul de altădată al lui Steriadi pentru model, fie el Oprescu, Pallady 
sau el însuși, 

Baba găsește semnele plastice potrivite, care, ca și cuvintele potrivite, caracterizează 
un personaj. El пи se «salvează» în literatură, ci depășește prin < literatură >, 
condiţiile îngrădite, la un moment dat, ale plasticii, și se situează În atmosfera 
purificată a unui Mallarmé sau Arghezi, 

Între агавезси! orientalizant al desenului lui Matisse și diabolismul experimental 
а! lui Picasso, desenul lui Baba, liric, sentimental, este inteligent și caracterizant. 
Desenul său nu este « poussé », ci «succint», ca și aforismele sale, El este «du 
réolisme >, iar пи « du cubisme >, «c'est à dire ип pas immense vers la technique 
pure», сит а apreciat odată Matisse pictura unui contemporan, 

Baba este un european, un apusean, care a optat pentru Descartes și Racine, pentru 
Poussin și Ingres, lar nu pentru simbolica expresivă, care a fmpins arta zilelor 
noastre spre originile orientale ale pindirii, El este un contemporan al geneticienilor 
și ol cosmonautilor Іа care însă, inteligenţa, directoare a tehnicii și artel moderne, 
nu а Indbusit sentimentul, Căci, se vede, Baba nu este indiferent, nici nu ride, 
Cine ar fi putut privi prin zidurile atelierului său, Іп anii din urmă, ar fi văzut artis- 
tul Insingurat slujindu-și crezul, са saltimbancul din fabula Іші Anatole France care 
Își executa acrobaţiile Іп [aţa unei Icoane, GH, с. 


», ** « Manifestul > din martie 1910, semnat de cei cinci pictori futuriptl! Umberto В 
ДА г оссіопі 
D, Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla şi Gino беуегіпі. دع‎ 
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FUNCTIONALITATEA PLASTICA A MAGNI 


RADU РВОСОРОХІСІ 


IPOTEZE 


Imaginea plastica de tip contemporan 
se caracterizează prin propunerea 
unor modele de cercetare şi de ac- 
tiune practică în lume. Caracterul său 
problematic — puterea ei de a pune 
probleme, de a adresa întrebări si de 
a oferi modele pentru strategiile plas- 
tice si practice de rezolvare a lor — іі 
conferă cu totul alte calități şi rosturi 
decît cele pe care le-a avut şi le are 
imaginea de tip «clasic». Întrucît 
noua imagine ne introduce în mijlocul 
unei problematici, ea are un caracter 
activ. Acest fapt se reflectă în struc- 
tura sa, o structură dinamică, explo- 
zivă am putea zice, care ne trimite 
înapoi spre lume, pentru a căuta acolo 
soluții la întrebările ce ea ni le-a pus. 
Rostul ei social este deci adînc legat 
de praxis-ul real ce-l justifică pe om 
în lume. Nu sîntem introdusi în sfera 
valorilor absolute ce iau forma unor 
asertiuni categorice, teoretic, diferite 
de interesele practicii noastre coti- 
diene, nu ni se oferă o lume gata 
făcută, ci sîntem îndreptaţi spre acea 
edificare a lumii ce este conexarea 
noastră cu realitatea obiectivă. lată 
de ce modelarea plasticiftrebuie să 
Vizeze raporturile noastre cu lumea, 
atit în punctul de pornire, cît şi în 
rezultate. 

Întrucît aceste raporturisint complexe, 
imaginea plastică nu mai este о rezol- 
yare pur reprezentationalä a versiunii 
optime ce ne-o poate oferi realitatea 
într-un moment de plenitudine sta- 
tied, realizată, Alături de simulacrul 
bi și tridimensional, intervin concretul 
obiectual, acţiunea constructivă si re- 


latiile de comunicare, devenind Гоце 
active ale imaginii plastice. Toate aces- 
tea se împletesc într-un mod de cer- 
cetare analitică care evidenţiază ac- 
tiunea mijloacelor се le utilizăm по! 
practic în raporturile cu lumea și, 
astfel, imaginea devine cimp de mani- 
festare a unor procese, x 
Modul in care existä, se manifesta 
imaginea contemporană în lume se 
exercită prin vechi circuite culturale, 
foarte specializate pentru sfera plas- 
чаі pur reprezentaticnale. Aceste 
circuite au fost construite іп evolu- 
tia culturii europene „moderne în 
raport cu nevoile ипе! imagini, de 
tip centripet. Într-adevăr, imaginea 
« clasică» se rotunjeste în sine са 
un micro-cosm autonom. Acţiunea sa 
asupra realităţii înconjurătoare este 
limitată. Legăturile ei cu obiectele şi 
integrarea în cadrul arhitectural nu 
creează un continuu ambiental care să 
participe la acţiuni diverse, edifica- 
toare, asemenea celor ale societăţii 
contemporane. Sensurile ce ele le 
rtă «stau », durează. Imaginea de 
tip centripet solicită la aprofundarea 
unui adevăr esențial ce a fost desco- 
perit. Celălalt tip de imagini, imagi- 
nea explozivă, solicită căutarea şi rea- 
lizarea practică a unor înţelesuri ce 
se constituie în timp, noi cunoscind 
unele căi de a ne apropia de ele. 
Drumul univoc expoziţie — colecţie 
sau monument nu epuizează necesarul 
de circulaţie al unei imagini explo- 
zive, solicitind mereu la înţelegerea ei 
prin practică. 
Imaginea centripetă se continuă în in- 
teriorul psihicului, se adresează indi- 
vidului ca persoană; imaginea explo- 
zivă tinde să se continue în lume, 
pentru că ea este modelare a unor 
raporturi dinamice şi ne solicită ca 
membri ai unei societăți ce-și reali- 
zează scopurile globale de folosire a 
naturii şi de împlinire a istoriei. Con- 
ventiile ce au instituit canalele de 
circulație ale imaginii centripete sînt 
adaptări ale motivelor oglinzii, feres- 


unerez trei si montajului scenografic. Aces- 
de ac- tea sînt deschideri către o imagine 
rul său a lumii ce o primim şi o acceptăm în 
pune raport cu niște motivații ale relaţiilor 
de noastre cu realitatea rezolvate pe alte 
е plas- planuri, specializate, ale civilizatiei mo- 
к =Й Чегпе. Societatea сопїетрогапа este 
rosturi dinamică si osmotică, dispunind de 
le are multe date eterogene si de un punct 
کے ہہ‎ de vedere, de o strategie а cercetării 
nijlocul si practicii, ce tinde să le rezolve către 
aracter o unitate, nu să le păstreze în cadrul 
struc- unei ordini imuabile. 

explo- Observațiile de mai sus ne îndeamnă 
trimite să propunem tema construirii unor 
2 acolo noi moduri de circulație a imaginii 
tors! ca problema centrala a gindirii plas- 
с legat tice. Pentru rezolvarea problemei ce 
pe om © ridicăm este necesară cercetarea 
in sfera tuturor formelor de manifestare ale 
іа faptelor vizuale care adaugă, în procesul 
diferite de comunicare plastică, note specifice 

гас. fiecărui mesaj, de orice tip ar fi el, 
е gata Imaginea începe să participe la pu- 
А ЕРА terea conceptului si la desfasurarea 
A prezentă a acţiunilor practice. Spunem 
lată « începe » întrucit, cantitativ, are o 
бе să pondere uriașă prin mijloacele de co- 
26 municare de таза, iar calitativ se 
it si în apropie de toate celelalte zone ale 
realității, atit pentru că esteticul, în 
general, tinde să fie o sferă a 0 - 
mplexe, lării practicii, diferi i mie 
ШР. baie au iferitele tipuri de lim- 
ersiunii atti ЫР, را‎ Ш 5352! 
ЕР tea > ntru 
ali Еа яе Шур original la o soli- 
pulacrui este ті АА, Seats Вера 

ncretu ij 01 
2 ә дей n mijlocul acestor realități devine 
PS | 
زز‎ 


necesară cercetarea plastică a func- 
tionalitatii imaginii, înţeleasă са pu- 
tere a ei de a se realiza în lume, de 
а se integra realităţii atit pe latura 
vizuală a acesteia, cît si pe tcate cele- 
lalte coordonate ale ei, prin elabo- 
rarea unor noi forme de circulaţie a 
imaginii plastice, printre circuitele 
culturale existente si în țesătura ac- 
tiunii noastre practice. < 5 
Initiativele de acest fel аг trebui sa 
aibă in vedere toate nivelele la care 
poate apărea imaginea în raport cu 
complexitatea ei plastică actuală. De 
la scara obiectului cercetat de desig- 
ner si a graficii de prezentare şi pină 
la soluţiile menumentale, trecînd prin 
cercetarea imaginii purtată de mij- 
loacele de comunicare de masă și 
adaptată lor, această problemă a fost 
deja abordată în parte şi fragmentar. 
S-a cercetat şi problema armonizării 
plastice a tuturor aspectelor ambien- 
tului urbanistic. Initiativele de acest 
fel au diverse justificări: fie nevoia 
sociala tot mai mare de ordine plas- 
tic a produselor, Пе descoperirea 
raportului intre realizarea optima a 
unei nevoi practice si modelarea plas- 
tică a uneltei ce o folosim in acest 
scop, Пе necesitatea ordonării sensu- 
rilor ce se vehiculează pe canale vi- 
zuale în ambientul nostru, fie accen- 
tuarea eficacitatii sociale a artei са 
factor formativ şi ca democratizare 
a consumului de imagine plastică. 
De fapt, toate aceste probleme, avînd 
grade diferite de complexitate şi de 
importanţă, sînt parti ale unei singure 
si mari cercetări, ce are ca obiect 
rostul si acțiunea imaginii plastice în 
lumea contemporană. Azi nu mai este 
suficient să încercăm a rezolva aceste 
probleme prin popularea lumii іп 
care trăim cu imagini plastice, reali- 
zind adecvarea la mediu a fiecărei 
creații conform scării ei. Problemelor 
« unde poate sta mai bine cutare ima- 
gine» sau «се imagine este necesară 
în cutare loc» trebuie să le urmeze 
cercetarea efectivă a 
— necesităților de imagine 
— valentelor vizuale din ambientul 
concret existent 
— corelatiei dintre funcţiile practice 
ale acestui ambient 
— sensurile plastice ce le pot îngloba 
ele. 
Este necesar deci să stim căror soli- 
citări în plus trebuie să le răspundă 
creația plastică prin existența ei în 
lume, printre noi şi nu doar în spaţii 
izolate anume pentru ea ori în miezul 
unor locuri publice. Se pune problema 
unei integrări în structură, nu doar 
sub aspectul ordinii statice, ci sub 
cel al raporturilor dinamice cu valen- 
tele plastice ale actelor ce se desfă- 
şoară în spaţiul real, depășindu-se 
astfel stadiul simplei juxtapuneri а 
imaginii plastice la cadrul existenţei 
noastre practice. 
Or, sub acest unghi, circuitul comu- 
nicării vizuale se сеге desavirsit. Noi 
comunicăm vizual permanent си lu- 
mea, fie pasiv, primind de la ea infor- 
matii vizuale, fie activ, introducind 
în ea semne cu rost practic, fie mode- 
lind Interior proiecte. Dar, in cazul 
imaginii plastice, de obicei, această 
comunicare se opreşte la trimiterea 
unor mesaje, fără ca receptorul să 
aibă posibilitatea de a răspunde decit 
dacă le-a primit, dacă au ajuns pînă 
nies acl există un întreg sistem де 
| mesajelor purtate de ima- 
a plastică, filtrare exercitată de 
ہس‎ Rosta mei, още 
сата 8 e interesele prac. 
е receptorului. Aceasta se ex. 


faptul са toate indicaţiile 
din imagine spre acțiunea 
motivațiile ei practice nu 


plică prin 
ce pornesc 


noastră şi 2 
au canal adecvat de propagare și S 
racordare la acestea din urmă. paa; 

i >, 


în sine, imaginea plastică poate !! с 
а “са саба а raporturilor 
noastre cu lumea, in exterior, in ra- 
porturile ei cu lumea, imaginea 36 
сеге prelungitá printr-o efectivá inca 
drare în practica socială. In raport си 
aceasta se vor putea enunta si niste 
ipoteze asupra întregului spatial în 
care creaţia plastică, modelarea si 
practica поазіга, toate, se implinesc. 
Creînd posibilitatea са receptorul 
mesajului vizual să dea ип răs- 
puns complex, putem realiza та! 
bine rostul social al creaţiei plastice. 
Imaginea plastică ar trebui deci să 
fie aptă de a suporta practica sau de 
a trimite direct la ea. Pentru a nu 
deveni prilejul unei gesticulatii gra- 
tuite, valoarea sa practică ar trebui 
ginditä în raport cu niste condiţii func- 
tionale date de acțiunea utilitară, dar, 
pornind de la acestea, pentru a le 
interpreta. Astfel de interpretări ar 
fi, neapărat, situări ale unui rost func- 
попа! imediat în perspectiva altor sa- 
tisfaceri, ale unor finalitati mai cu- 
prinzătoare. Valoarea de model a aces- 
tei cercetări ar impune revenirea la 
o temă propusă prin abordări succe- 
sive pe alte nivele, mai complexe, 5! 
tinind cont de memoria acumulată а 
acţiunilor deja solicitate. Pe alt plan, 
ar trebui complex edificată acțiunea d е 
interpretare a imaginii prin 
imagine. Canalele reproducerii și di- 
fuzării ar solicita deci un nou efort de 
adecvare a evenimentului plastic iniţial. 
Şi în acest caz ar fi necesar să se lăr- 
gească problematica prin valorificarea 
datelor ce le oferă canalele difuzării, 
în care se creează o rodnică ambigui- 
tate între un fapt plastic, izolat în 
ceea ce are el pur vizual, şi ecourile 
lui în mediu prin acţiunile ce le pro- 
pune microgrupurilor pe care le poate 
polariza în mulțimea publicului. Іта- 
ginea difuzată prin televiziune poartă 
în sine acțiunea ca nouă dimensiune, 
o acțiune marcată într-un anume grad 
de faptul că este căutată de obiectiv. 
În general, adresîndu-se unei recepti- 
vitati colective, imaginea televizată isi 
împarte registrele în unul ce este 
adresat individului, ca membru al co- 
lectivitatii, şi altul destinat spectato- 
rului ca persoană separată, cu viata 
sa proprie. Astfel, uneori spectatorul 
o înţelege ca imagine de tip centripet 
și o trece la trecutul trăit, păstrat în 
memorie, iar alteori o înţelege ca 
solicitare în raportul azi-miine. 

In acest moment se ridică problema, 
ce merită o tratare separată, a tra- 
ductibilitatii imaginilordeun 
tip in imagini de alt tip, cit si cea a in- 
terpretarii « citatelor > plastice. Atit 
imaginea plastică се recurge la < сПа- 
te», cit si orice imagine surprinsa de 
pelicula, poate apartine unui registru 
mai larg, cel al imaginilor de consum. 
Acestea se nasc dintr-o fixare a inte- 
resului practic și puterii de interpre- 
tare a privitorului pe nişte semne 
vizuale — fie elaborate plastic, fie gă- 
site în realitatea concretă care cris- 
talizează răspunsuri complexe ca struc- 
tură faptică, dar i ہی‎ 
памер сат Putin precizate са 
implicaţii, răspunsuri imediate si cvasi- 
active la anume nevoi elementare. A- 
parent aceste imagini de consum 
nu oferă o interpretare elastică, dar în 
fond ele polarizează numeroși fac- 
Топ, Urmărind tot procesul descri 
pind acum, considerindus! în (rites 
sa, putem desprinde citeva Sugestii 


de cercetare а ша 
тінді imaginii Place aural al 
descris, este sti S un proces cultural 
nae ا‎ GE ameliorare se încearcă; 
зропата саф; i sensurilor 
de obicei, prin clarificarea sens. те 
гаў; izarea plastică а diferitelo 
J ДЕ Я mai bună аг avea în 
d re posibilitatea de a inversa, Сә 
месегаа рка iile în corelarea diferi- 
cuitul, variațiile In, ІЗГІ 
telor verigi, posibilitatea асите 
tuturor acestor nivele in raport си 
centrul fiecăruia dintre ele $i ейсасі- 
tatea fiecăruia în spargerea EG) 
de pasivitate іп care este ДАТЫ М 
tatorul ca spectator, transformin u- 
în colaborator angajat în acțiune. 
Faptul că toate aceste date tind за se 
acumuleze în memoria fiecărula 
dintre noi ca spectator, lar 
apoi se structurează aproape întîmplă- 
tor si, totuși, urmărind anume соог- 
donate, ne oferă încă un plan de refe- 
rintä pentru acţiunile noastre asupra 
culturii vizuale a epocii. Asa cum un 
monument al actualitatii tinde atît să 
ne atragă spre el, cît și să ne trimită 
către realitate, tot astfel întreg acest 
depozit de imagini poate fi dinamizat, 
actualizat și raportat la necesitățile 
cărora omul le răspunde cotidian atit 
strict practic, cît şi ca înţelegere, ca 
evaluare, în raport cu o unitate cul- 
turală, o unitate de înţeles și înteme- 
iere a răspunsurilor sale. 
Aici raportul dintre necesitate și func- 
tionalitatea pe mai multe nivele de 
exigenta a satisfacerilor се se propun 
devine un fapt clar sesizabil. Nu pro- 
punem o ridicare a celor mai пеїп- 
semnate schimburi de replici uzuale 
între om și mediu la rangul marilor 
dezbateri etice. Nu putem însă inte- 
lege deplin funcţionalitatea imaginii 
plastice fără a cerceta toate nivelele 
la care există o: fixare şi o interpretare 
vizuală a motivelor de interes, a afir- 
matiilor ce se fac în si despre lume. 
Putem alcătui o listă de necesități 
practice ce au aspecte apte de a fi 
interpretate plastic si o listă а for- 
melor de _ comunicaţie се folosesc 
imaginea. Între acestea, se pot initia 
cercetări asupra funcţiilor ce le pot 
îndeplini imaginile plastice realizind, 
prin aspectul lor modelator, inter- 
pretări ale functionalitatilor practice. 
Aducind toate aceste fapte în sfera 
cercetării plastice vom putea lărgi atît 
mulţimea datelor primare ale imaginii 
cît şi aprofunda rosturile lor într-o 
structură globală. A porni la elabo- 
rarea modului de funcţionare în lume 
a fiecărei imagini plastice cu conşti- 
inta posibilității de а încerca o astfel 
de integrare a sensurilor, ni se pare 
un cîştig esenţial. Aspiratia către îm- 
pletirea structurală si eficace a ima- 
ginii plastice proprii cu toate aspectele 
unei culturi, a unei conştiinţe sociale 
este un semn de înaltă responsabilitate 
a creatorului. Nu putem ignora sfere 
largi de acțiune a imaginii, cum ar fi 
cea a imaginii de consum, în care 
descoperim circuite dinamice, spon- 
eue а imaginea noastră să-și 
desfăşurarea eficientă а епс sa e 
Š entä a sensurilor sale, 
devine necesară formarea unei < ima- 
gini» de ansamblu asupra elasticitatii 
ȘI energiei circuitelor culturale active 
asupra căilor de racordare ii 
lor de imagine prin reclprace а РУСО 
Prin reciproce interpre- 


tări. Avînd în vedere lărgi i i 
ъс D rgirea cîmpului 


asupra căilor 


| \ cistigul ei ае apro- 
реге activă de concret si ambi 
credem că abordarea acestei probleme 


revine creatorilor de im 
înscriindu-se, fire: 
părilor lor. 


imagine plastică, 
SC, în suita preocu- 
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CRONICA ` - Wai 


CISMARU, ZAMFIR 


 DUMITRESCL 


STEFAN CALTIA, MIHAI 


SORIN ILFOVEANU 


Reïntilnindu-se pentru a doua oară într-o manifestare de grup, patru 
pictori — Stefan Câlţia, Mihai Cismaru, Zamfir Dumitrescu, Sorin 
Ilfoveanu — reactualizează acele cîndva la moda < afinități elective », 
in virtutea сагога s-au constituit si impus atitea grupari. Dar, ocolind 
capcana reprezentată de aceasta « solidaritate 8ء‎ >, mai 
curînd o nostalgie а uceniciei comune decît reflexul unui consens 
teoretic, vom constata că ne aflăm în fața unor structuri expresive 
distincte, desigur nu antagonice dar în orice caz de neconfundat. 
Amprenta comună ce le-ar putea fi atribuită, de fapt o formulare 
stereotipă și inoperantă, aceea de a fi fost toți patru elevii maes- 
trului Baba, nu mai constituie un argument valid, nici conceptual 
si nici stilistic. Fiecare și-a asumat definitiv și independent răspun- 
derea autodefinirii si depășirii stadiului de aliniere. la un etalon 
autoritar, ambiţie realizată diferențiat. 

Autonomizarea fiecăruia pînă la punctul în care se află astăzi, desigur 
relativ și acesta dacă acceptăm ideea evoluției, s-a produs din 
unghiul unei dominante afective, loc al întflnirii propriilor disponi- 
bilitati cu atracția exercitată de genurile tradiţionale, solicitate 
permanent : peisajul, natura statică, portretul, În absența unui pro- 
gram formulat, ceea ce nu exclude existența sa la nivel intim, cei 
patru urmăresc și reușesc să introducă în imagine semnele unor 
puneri în discuţie a formulelor devenite modele, poate nu totdeauna 
explicit enunțate dar necesare pentru a justifica reluarea neepigonica 
a temelor si procedeelor de larga circulatie. Nu poate fi vorba, 
desigur, despre o atitudine polemica, linia traditiei își afirmă persis- 
Тепта conceptuală și picturală. Sensul efortului de a părăsi un teri- 
toriu autoritar și inhibant, fără a renunța și la valorile expresive 
caracteristice, trebuie căutat în deplasarea elementelor de sintaxă 
și morfologie către zona în care imaginația și memoria produc re- 
Zultante nealiniate categoric unui model anume. 

Pictura lui Ștefan Caltia, de inspirație transparent agresta si sapienti- 
ala nu fără sarcasm, se înscrie în sfera destul de proteică a fantasti- 
cului, cu tot ceea ce presupune simplul gest al clasării într-o familie 


redus stereotip la triada Bosch-Bruegel-Goya acuză confuzia ter- 
menilor și inadecvarea asociativă, pentru că artistul a depășit de 
mult trucul optic al picturii < lisse >, 
in favoarea unei vibrații 
contraste simultane, 


cu fonduri monocrom-neutre, 
cromatice gindite pe asociații tonale și 
spațiul s-a luminat, incorporind peisajul în 
parabolă dar și în sensul afectiv al mesajului, Compulsarea și invenția 
semnelor a condus la o sintagmă nouă, la o conotare personală 
desigur atractivă 7! spectaculoasă prin legendaritate, foarte picturală, 
Opus acestei ей prin renunțarea |a modelul Primitivismului 
flamando-olandez, Zamfir Dumitrescy SUpraliciteazä tehnica glasiului 
grefată pe un “< trompe:l'œil » acuzat, fascinant și nu lipsit б 


10 


valente portretistice psihologizante. Acesta este, de altfel, și do- 
meniul in care artistul cauta solutii componistice noi, prin introducerea 
unor semne grafice mecanice, poate provocatoare în 29080) esteticii 
«pop», dar exterioare în raport. cu Structura plastică FENTE 
picturalá. lata de ce, dincolo de acest mixaj de invariante, două 
naturi statice în care metafizica < timpului oprit» este anulată de 
fulguranta unor efecte «flow» ce introduc senzaţia de mișcare, 
ne propun o direcție de real interes și originală. Plasîndu-se în zona 
tensiunilor exercitate de puternica sa personalitate și de datele 
unei picturi fastuoase, de substanță cromatică modulată și tratată 
nervos, Mihai Cismaru isi definește o nouă morfologie și sintaxa 
consecutivă, prin renunţarea la gravitatea totală, cu accente dra- 
matice, în favoarea unei picturalitati nuantate, 

Exista un portret їп ехрипеге ce aduce un nou echilibru al gamelor 
cromatice mult luminate, amintind calitatea spirituala si problematica 
expresiva din precedentele Vermeer 51 Georges de La Tour. Fireste, 
sensul actual al investigatiei sale este detectabil іп simplificarea 
conotarilor si in dispunerea maselor cromatice, peisajul expus, de 
٥ austera profunzime a ітріісагіі emotionale, readuce in atentie 
vocatia de colorist al gamelor grave ce i-a permis artistului să se 
diferentieze, dar sugestiile conținute în grupajul restrins de lucrări 
repun în discuție, cu șansa unor surprize; stoate, particularitätile 


expresive proprii unei personalități incomode prin autoritatea ta- 
lentului. 


Același lucru se poate spune și 
dotat cu o capacitate specială de 
та, transcriindu-le într-un cod a 
ce se înscrie, fără analogii 
dar la o treaptă ce ne Propune și efectul contactului cu viziunile 
moderne. Peisajul distinct aria Specificitätii de 
expresie proprie acestui pictor de o calitate aparte, sinteza semnelor 
a maselor de culoare, vizi- 
telurică nu numai prin articularea 
prin valoarea tonurilor compuse în con- 
traste de închis-deschis și pe game reci. Problemele aceleiași expre- 
| | autonome, foarte personală prin raportare la contextul 
Picturii noastre, sînt încorporate Și în tema Portretului-metaforà. 


detașată de factorul timp 
elor esentiale ale propriei 


în cazul lui Sorin Ilfoveanu, artist 


Сотрипеге de atitudini, stiluri бі maniere, expoziția de la < Galeriile 
de artă ale municipiului Bucuresti» are meritul de 
multan patru personalități distincte, dar 
actuale, generate de Operațiunea de r 
tivului și a Picturalitatii 


a prezenta si- 
ў problemele de acut interes, 
есирегаге creatoare а figura- 
conținute în el. VIRGIL MOCANU 


МІНАІ CISMARU 


ORIN ILFOVEANU 


11 


CARACTERUL SOCIAL 


AL ARTEI PLASTIC 


Se vorbeşte іп mod obişnuit despre caracterul social al artei, despre Гр 
că ea reflectă o lume si se adresează acesteia, că cei care o făuresc sînt pirati 
de idealurile unei anumite orînduiri si se călăuzesc de tabla ei de valor y 
cazul artei plastice figurative mai ales lucrul a fost adesea observat si subliniat si 
nu intentionäm să rediscutăm vechea prezumție după care totul se reduce 
aici la forme, linii si culori, independent de ceea ce opera transmite: ХО صرح‎ 
ving de precaritatea acestei teze nu numai Michelingelo, ci si Brancus nu 
doar Raffael dar si Dubuffet, nu numai Nicolae Grigorescu, ci si lu culescuă 
Trecerea operei de artă de la singularitate la socialitate — teză a articolului 
de față — trebuie înţeleasă de la început ca una dintre tendințele şi direcţiile 
în care se dezvoltă atit creația cît 51 receptarea, ea neinfirmînd caracterul indi- 
vidualizat al acesteia, posibilitatea unei evoluţii într-un sens divergent sau — 
ceea ce ni se pare mai important — faptul că Arta reprezintă o dialectică unitate 
a individualului şi socialului, a singularului şi colectivului. Dacă am desprins 
această tendință, о facem întrucît пі se pare că ea poate constitui simburele 
unei evolutii viitoare, determinate nu doar de natura operei insasi cit mai 
ales de ansamblul contextului in care ea exista si functioneaza. Inainte de a 
aduce argumente in slujba tezei ce dorim s-o sustinem, reamintim unele ade- 
văruri pe care considerăm că tendința de socializare nu le infirmă si а căror 
recunoaștere ramine necesară pentru înțelegerea corectă a naturii operei: 
a) Creația artistică este în genere un act individual (cu excepția asa-numitelor 
«arte colective > deşi şi acolo se poate detasa în general contribuţia personali- 
гаці); apare însă tot mai frecvent cazul marilor complexe statuare sau urbanis- 
tice, al frescelor sau compozițiilor artei decorative în care e greu de vorbit 
uneori de o singură personalitate. 

b) Opera și-a dobindit în decursul timpului o autonomie — relativă, e drept 
— care îi acordă un statut de independenţă si o individualitate determinată 
de faptul са ea rămîne în principiu de neconfundat cu alte valori; integrarea 
artei statuare în complexe monumentale sau « densificarea » spaţiului cu ele- 
mente plastice face ca ele să poată fi mai dificil de detașat din ansamblul 
din care fac parte. 

c) Pentru a fi originală, opera de artă trebuie să rămînă un unicat, adică, cu 
toate influenţele, consonantele, elementele comune cu altele, ea este nous 
tocmai prin configurația unică a tuturor acestor elemente; seria ca si герго- 
ducerile nu anulează rolul primordial al originalului chiar dacă, e drept, în 
decursul funcționării sociale el pare a se pierde în multitudinea de « obiecte » 
се par а avea același statut cu cele de la care au pornit. 

9) Actul de receptare, chiar atunci cînd are loc în colectiv (la un muzeu sau 
expoziţie), aparţine unei personalități, depinde de sensibilitatea, gustul și cultura 
artistică a individului, deci este puternic marcat de acesta; influența colectivi- 
19), a opiniei de masă sau a modei nu pot fi însă neglijate întrucît opera 
plastică nu are canale de comunicaţie lipsite de derivații și confluenţe cu alti 
indivizi, fie şi numai pentru că desi emoția, trăirea, este personală, ea este 
modelată de judecata grupului, 

e) Numărul mic al celor ce aveau contact cu arta, lipsa condițiilor de a o di- 
fuza larg, formarea unei elite de cunoscători ca ў! accesul mai restrins la practi- 
carea ei creau o situatie in care dacä nu singularitatea, în orice caz puținătatea 
creatorilor şi receptorilor transforma în trecut arta Într-o activitate sensibil 
mai restrinsă ca amploare, participare și rezonanţă socială; situa 
acum o creştere absolută a numărului celor ce în 
— desi solicitările altor arte (teatru, cinematogr 
de comunicare de masä (televiziunea) este inte 
timpul cerut de expozițiile sau muzeele de artă, 
Observațiile pe care le facem pentru a argumenta trecerea de la 
la socialitate — tendință observabilă Îndeosebi în 
firmă aceste adevăruri, 


tla Înregistrează 
teleg și lubesc artele plastice 
af) și mal ales a unor canale 
nsă și reduce în mod sensibil 


singularitate 
contemporaneltate — nu ۰ 
ci ا١‎ confer’ doar unele note particulare, După cum 
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vom vedea, ele sînt puternic influențate de civilizaţia contemporană, саге 
ргоуоаса nu putine mutatii in atitudinea estetică atît a creatorului cit si a 
receptorului. latz-le sistematizate : я о 

a’) Creatia artistica а ramas in majoritatea cazurilor un act individual, deşi 
s-au înmulțit « creaţiile colective » ca un fel de reîntoarcere la creația populară, 
în care stabilirea autorului unic era practic imposibilă. Determinarea ei ocala 
— prezentă dintotdeauna — а devenit mai accentuată 51 та! FETES ea 
avind la bazä mase mai largi si mai omogene de oameni, cu aspiratii, nivele 
culturale si interese artistice mai apropiate са natura, chiar daca diversificate 
са modalitäti. Е vorba apoi de interventia unui ideal social-estetic unitar (nu 
unic !) propus de societatea socialistă îndeosebi prin unitatea viziunii despre 
lume, care cäläuzeste creatorii ca si receptorii, ca si de unele curente uni- 
formizatoare — adesea sincrone pe ample spaţii spirituale — fapt propriu 
civilizaţiei contemporane în genere. 

Alături de creaţia artistică propriu-zisă s-a dezvoltat mult în contemporaneitate 
ceea ce am putea numi creaţia estetică, întrucît vizează obiecte, lucrări, ambi- 
anta de viață, a căror funcţionalitate primară este de alt ordin (utilitar, eco- 
nomic, constructiv etc.). Între produsele creaţiei estetice — în cazul cărora 
intervine în cel mai mare număr de cazuri producţia de serie (vezi, de exem- 
plu, crearea ansamblurilor arhitecturale) nu se mai poate vorbi de unicat 
decît în cazuri excepţionale. Dacă există o particularitate care poate eventual 
deosebi asemenea creaţii, distincţia poate interveni la nivelul ansamblului, al 
compoziției şi ordonării elementelor componente, care ele însele nu au nimic 
unic, ci dimpotrivă. 

b') Originalitatea operei, gradul ei de noutate în comparaţie cu cele precedente 
rămîne în continuare criteriul fundamental al aprecierii ei de către specialişti 
şi cunoscători. Se poate spune însă că în avalanşa de produse artistice care 
circulă ca și în situația în care practic a devenit imposibilă cunoaşterea tuturor 
are loc o degradare a acestui criteriu. Personalităţi de talia unui Corneliu Baba 
sau Al. Ciucurencu, lon Pacea sau lon Gheorghiu, Virgil Almäsanu sau Dan 
Hatmanu, Viorel Mărginean sau lon Sălişteanu, lon Jalea sau Gheza Vida reuşesc 
să imprime o pecete de neînlocuit după care ei pot fi recunoscuți și distinşi 
între alţii, iar marca personală este caracteristică marii majorități a artiştilor 
EAMG; ceea ce face са într-o expoziţie anuală aproape să nu fie neapărat 
necesară semnătura pictorilor sau sculptorilor pe operele lor. Dacă însă avem 
în vedere tot ceea ce circulă sub stindardul artei 
gîndi numai la non-valori — trebuie să observăm că 
difuză, iar asimilarea pseudo-valorilor se face 


plastice — chiar fără a ne 
uneori originalitatea devine 
încă cu uşurinţă. 
ază ca pictură sau sculptură 
recentele produse ale ordina- 
descifrezi individualitatea unei 


schide | i noi, deosebite de cele tra- 
пела posibilitšrile oferite de tehnica еросіі noastre 
са reproducerile să Пе din ce în се mai reusite si prin aceasta ele 


să o — 
и) Sate ۵ conștiința foarte multor receptori — aproape acelaşi loc cu 
g . Oamenii fin mai putin la distincția dintre original sau copie 


ас, 
10 măsura în a) о fac intervin aici adesea criterii extraestetice (economi 


Trebule remarcat 
аро! că aute 
calitatea esențială î 
operei popul h ngiala atît în cazul 
ا‎ a TAS Jl În alte tipuri de creație, suferă de asemenea Та contem- 
unor serii КУП 25011037000809۹ disfunetionalitäri, dintre саге întîlnirea 
lzatorli diferite ni se pare cea mai însemnată. Produsele surogat 


iar 
ce, 


nticitatea artel, 


э} 
- جح‎ 


pseudo-arta (kitsch-ul) au însoțit е drept dintotdeauna Istoria artei; astăzi 
la nol contactul brusc al unor mase largi cu opera de artă, іп condițiile muta- 
tillor adincl ce зе petrec іп existenţa și conștiința oamenilor pot — fãrã о sus- 
ținută si eficace educație artistică а publicului — perturba adesea criteriile de 
apreciere sau scădea chiar nivelul exigentel. Soclalmente vorbind, ajung uneori, 
din păcate, să funcționeze drept opere plastice numeroase contrafaceri mai 
mult sau mal putin izbutite, lar nevola de artă și de frumos în genere să 
fie satisfăcute uneori cu produse de o valoare discutabilă. 
Criteriul autenticității nu trebuie să По în orice caz fidelitatea față de un stil 
anume si nici reconstituirea arheologică a formulei sau manierei originare, 
pentru că opera trebuie judecată pentru valoarea ei intrinsecă și nu în vir- 
tutea aderentel sale la o orientare stilistică tip. Trebuie să remarcăm oricum 
că granița între artă și pseudoartă, între autentic şi neautentic nu este uşor 
de stabilit si nu este atît de fixă pe cit era, între altele și datorită numărului 
mare al produselor artistice ca si mutatiilor petrecute în sensibilitatea recep- 
torilor. 
Dificultăţile în departajarea valorilor autentice de pseudovalori sînt determinate 
si de faptul că pe рап macrosocial numărul operelor de valoare medie este 
dominant și prezența lor încurcă sau face chiar imposibilă stabilirea unor criterii 
fixe de apreclere, în condiţiile în care chiar această «artă cu a mic» cum am 
numit-o altădată îşi îndeplineşte funcţiile social-estetice în mod analog cu capo- 
doperele. 
Răsturnările petrecute în scara de valori prin « învechirea », « clasicizarea », 
« academizarea > unor opere considerate altădată culmi ale originalității, dar 
intrate acum іп obișnuit, « banalizate » oarecum, fac de asemenea să nu se 
poată vorbi de originalitate într-un sens încremenit pentru că, la fel ca valoarea, 
aceasta nu se găsește doar іп structura intrinsecă a operei, сі si în conştiinţa 
receptorilor, deci este un atribut relational (relația se face și cu sistemul 
tradiţiilor existente, al operelor contemporane, cu întreg contextul artistic, 
astfel încît elementele comune, preluarea experiențelor anterioare, imitarea 
anumitor « modele» urmate de o serie artistică uneori destul de numeroasă 
fac toate evident faptul că de o originalitate « absolută », « completă », «pură» 
nu se poate vorbi). 
Reluarea, chiar și în mod diferit, a unor tipologii stilistice, alternanţa unor 
modalități, revenirea la modă a altora a dus chiar la afirmaţia grăbită că în 
artă nu se schimbă nimic, lucru nu lipsit totuși de un sîmbure de adevăr: 
se poate vorbi de anumiți invarianti stilistici, ca şi de unele trăsături comune, 
rezultat al unei modelări sociale a operelor de către context. Romanicul, goticul, 
barocul, ca şi curentele artei plastice moderne s-au caracterizat prin asemenea 
note distinctive care unificau sub aceeași cupolă opere plastice dintre cele 
mai diferite expresii a unei epoci dar și configuratoare a acesteia. Cum spunea 
Pierre Francastel, arta plastică este un SIMPTOM SOCIAL dar — adăugăm noi 
— totodată un AGENT SOCIAL, un ferment și un factor modelator al uni- 
versului spiritual. Arta nu este doar determinată, ci și determină la rîndul ei. 
Nicolae Grigorescu, Andreescu sau Brâncuși și Țuculescu exprimă o epocă 
dar o şi formează, îi dau contur, o definesc. 
с) Autonomia relativă а artei — rezultatul unui îndelungat proces - a acordat 
operei, activității creatoare și receptoare, o individualitate și un statut aparte, 
alături de alte tipuri de atitudini și obiecte cu care nu se confundă: economică, 
politică, morală, științifică, filosofică etc. Pe de altă parte, după cum stim, fiind 
o sinteză de valori, opera include în ea valențe axiologice diverse, fata de care 
este de fapt într-un anumit sens dependentă. Contemporaneitatea, pästrind 
acest produs sintetic al activității umane, înmulțește intersecțiile sale cu cele- 
lalte tipuri de activitate, întrucît viata însăși a devenit mai complexă și mai 
dinamică, mobilitatea ei s-a accentuat, iar intangibilitatea ei nu mai funcţionează 
nici ca mit. Opera plastică își este propriul ei scop, dar în același timp ea func- 
tioneaz4 și ca mijloc pentru atingerea altor scopuri și epoca a accentuat această 
situaţie, devenind din ce in ce mai putin posibil să o judecăm în sine. Relaţia 
autonom-eteronom de care vorbea încă Tudor Vianu priveşte opera ca atare, 
iar previziunea lui că, în cursul dezvoltării sociale, locul acestui cuplu îl va lua 
pantonomia (infiltrarea artei în întreaga viata și a vieţii în artă, transformarea 
realului în conformitate « şi cu legile frumosului ») începe să capete realitate. 
În acest context este de menţionat că distincția artistic-neartistic (dar estetic) 
devine din се în ce та! oțioasă, Chiar dacă considerăm că se vorbește doar 
metaforic încă de «arta culinară » sau «arta grädinäritulul » și se exagerează 
atunci cînd astfel se ajunge la peste 400 de «arte » (Thomas Munro), е cazul 
să пе gindim dacă conceptele pe care le utilizăm nu sînt puțin îngheţate si 
rigide în condiţiile în care are loc o adevărată explozie a artisticului în 
estetic, in care elementele plastice ocupă un loc precumpänitor. Oare de ce 
ar fi indreptäyitä calificarea, de pildă, a artel decorative drept artă minoră? 
Din punctul de vedere al fortel sale de a reflecta realitatea? Alci situația nu 
se deosebeşte de cea a muzicii, Din punctul de vedere al forței sale emoționale? 
O pictură nonfigurativă îl este ре potrivă și uneori ambele sint mal sugestive 
și au о forţă de șoc superioară unul tablou realist În sens tradițional, 
Fără a confunda lucrurile, această tendință de estetizare а vieții (atit а oblec- 
telor, a ambianţei cit și a relațiilor dintre oameni) vorbește convingător 


rii vieții sociale, ceea се Уа face ca 


Atrunderea frumosului іп toți ро 2 
с finalitate esteticá ехргеза să poată 


i r formele sale concentrate și cu o ср 
fl bites in ce mal greu departajate de altele (nu considerăm că ا و‎ у 
fi doar de grad, deci de ordin cantitativ si nu calitativ, dar nu putem s 07 
гіт о anume tranzientä а obiectelor ре care le numim astăzi artă са 3 ү 3 
bilitatea ca altele, azi evident de altă natură, să devină prin ا‎ мораа 
opere; iată că și în acest caz nu înțelegem prin socializare goai gra 2 
mare де socialitate а ореге!, ci si faptul са destinul еі e reglat de întreg ansa 


blul social). 
«) În socializarea receptării operelor trebuie să avem е i 7 
elemente: 1°. Întîl de toate să observăm că puternica democratizare a шы 
Мер! sociale а influentat зеп БИ асезс proces. Accesul Е artá а devenit pe 
numai de drept, dar si de fapt mult mai larg atît prin ridicarea gradului e 
cultură artistică al maselor cît si prin desființarea unor bariere care stăvileau 
nevoia de frumos a acestora. Devenind mai largá, mai profundă, receptarea 
artistică în noile condiții sociale este puternic modulată de acestea. Situația 
artei plastice în acest proces de democratizare cunoaște nu puține avantaje 
din care însă în anumite condiții unele se pot transforma în contrariul lor. 2 
numărul artiștilor crește, dacă posibilitățile de а expune de asemenea, infil- 
trarea picturii în ambianța intimă rămîne încă sub nivelul cerințelor. 22. Кеуо- 
lutia stiintifico-tehnici contemporană a pus la dispozitia societatii mijloace 
moderne de comunicare în masä de o uriasä fortä de pätrundere si trans- 
mitere a mesajului artistic către receptor. Tirajele uriașe ale presei şi lucrărilor 
beletristice, numărul mare al reproducerilor de artă, programele adresate 
către milioane de radio-ascultători și telespectatori, realizarea acestora cu 
ajutorul unor mijloace de înaltă tehnicitate — inevitabil concentrate — 
presupune că se pun în circulație — conform unui program unitar — aceleași 
opere de artă, ele fiind oferite unor mase largi de receptori. Evident, recep- 
tarea se socializează prin însuşi acest fapt si ca un reflex negativ, disfunctional, 
uneori ele sint primite in mod uniform, ceea ce duce la masificarea gusturilor. 
Arta plastică rămîne deocamdată dezavantajată de mijloacele tehnice intrucit 
televiziunea nu poate crea sentimentul volumelor şi formelor sculpturale si 
nici nu permite încă transmiterea culorilor și е de presupus că prospetimea 
contactului direct cu ele nu va putea fi realizată niciodată. Lucrul acesta nu 
împiedică însă pe mulți telespectatori să confunde arta plastică autentică, adevă- 
rată, cu cea din imagine şi în felul acesta să rămînă cu o sensibilitate care reduce 
toate la un numitor comun si aplatizează. 3°. Relaţiile sociale multiple existente 
în societatea noastră fac ca fluxul de opinie creat în urma receptării operelor 
să se propage mai rapid 51 să cuprindă un număr mai mare de receptori de 
artă. Prin aceasta succesul sau căderea unei opere, formarea sensibilităţii este- 
tice, |идесй Пе de valoare se integrează în dinamica socială de ansamblu, sînt 
determinate de ea si depășesc singularitatea sau caracterul restrins pe care 
acestea le aveau іп соп Ше unui organism social mai putin flexibil si perme- 
abil. Aceasta creează posibilitatea unei formări mai orientate si verificate social- 
mente a atitudinii şi culturii plastice, greșit înţeleasă adesea ca o dezindivi- 
dualizare, ca o manifestare și o pierdere de personalitate. 
е”) Contactul unui public din ce in ce mai numeros cu arta, intrarea acesteia 
în viata cotidiană a oamenilor, extinderea sferei sale de influență determină 
o atitudine estetică mai complexă si cu o arie de rezonanță sporită. Distincția 
dintre specialişti-cunoscători si publicul larg rămîne, dar ea nu este atît de 
rigidă, iar condițiile sociale favorizează osmoza sau măcar interinfluenta acestor 
categorii sociale. Participarea la creație — chiar în forma amatorismului — 
presupune pentru milioane de oameni un proces de rafinare a sensibilităţii 
şi de creștere a gradului lor de cultură artistică, o atitudine estetică superioară, 
ceea ce-i face mai apți în receptarea adecvată a marilor capodopere ale umani- 
саи. Opera de artă se socializează astfel nu numai prin conținutul ei intrinsec, 
ci si prin felul în care este transmisă, primită, introdusă în ansamblul sistemului 
de valori socialmente constituit în cadrul căruia se interferează cu acțiunea a nu- 
meroși factori extraestetici. Procesul de socializare are însă şi un alt revers: 
amatorismul este adesea confundat cu diletantismul, intervenția factorilor 
extraestetici face ca atitudinea față de arta plastică să fle adesea neadecvată, 
reflectarea să fie confundată cu copia, imaginii plastice să i se aplice cerințe 
valabile fotografice lar mimetismul să fie considerat Suprem criteriu de valoare. 
Cele expuse mai sus îndreptățesc după părerea noastră afirmația că are loc 
un proces de treptată schimbare a accentului de la singular la social, în care 
rolul principal îl joacă, după cum am văzut, nu numai mutatiile din interiorul 
artei plastice, cl mai ales cele ce privesc contextul social în care ea se 
ا ا‎ ГАС UE OI Procesul este complex si aspectele sale luminoase 
gnorim umbrele intrucit socialitatea nu exclude in- 
dividualitatea ci dimpotrivă presupune diversificarea, după cum pătrunderea 
șI funcționarea artei în ansamblul social este о 
suficientă sub raport axlologic, 


in vedere mai multe 


condiție necesară dar nu gi 
Valorile se constitule într-un dinamic şi complex 


гарот dintre oblect si sublect în care factorii intrinseci şi extrinseci, indivi- 
uall şi sociali tsi au o Importanță constitutivă ce nu îngăduie absolutizările. 
ION PASCADI 
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СКОМСА 


ORIZONTUL SIMBOLIC IN ARTA LUI 


MARIN GHERASM 


a lui Marin Gherasim ne-a pus 
а medita asupra ипе! probleme 
hestiunea centrală care se ridică 
e creație a acestui artist de o 
este aceea a legăturii dintre 

Şi sensibilitate, ре de o parte, 
relației dintre substanța expresivă şi 
паї adinc, de semnificații, pe de altă 
E semenea dublă raportare intră 
р Т ce situație de realizare artistică. 
t faptul са, în alternativa neastep- 
Marin Gherasim, o astfel de 


relatie dobindeste semnificatii noi si o acuta insem- 
natate. 

Cunoastem în general împrejurarea că, în mod 
obișnuit, dacă materia expresivă e luată în posesie 
pe căi precumpănitor senzoriale, atunci substratul 
de sensuri apare mai redus, pentru a se lăsa drum 
liber capacităților de delectare sensibilă. Dimpotrivă, 
în clipa în care această substanță intră în raporturi 
concrete cu subiectul percepător, în primul rînd, 
intelectuale, fondul de înțelesuri se adinceste și 
sfera delectării sensibile se îngustează. În cazul artei 
lui Marin Gherasim se petrece un fenomen ciudat. 


Caracterul straniu al percepţiei estetice rezultă, 
ipoteza trăirii operei acestui artist, dintr-un fe 
stare de antinomie. Tensiunea se instaurează înt 
primul raport senzorial amintit şi cel de ordin 
secund și mai profund — raport ce ne apare acur 

sub înfățișarea înțelesurilor spirituale. 

Într-adevăr, in planul prim al percepţiei ni se 
relevă materia consistentă a compozițiilor şi 

solicită atenția caracterul aproape palpabil al ma 
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Ultima expoziţie a lui Marin Gherasim ne-a pus 
în fata situaţiei de a medita asupra unei probleme 
plastice serioase. Chestiunea centrală care se ridică 
în cazul actului de creaţie a acestui artist de o 
deosebită valoare este aceea a legăturii dintre 
materia plastică și sensibilitate, pe de o parte, 
precum si a relaţiei dintre substanţa expresivă și 
substratul ei, mai adînc, de semnificaţii, pe de altă 
parte. Evident, o asemenea dublă raportare intră 
în joc aproape în orice situație de realizare artistică. 
Diferenţa stă însă în faptul că, în alternativa neaștep- 
tată a viziunii lui Marin Gherasim, o astfel de 


relație dobindeste semnificaţii noi și o acută insem- 
nătate. 

Cunoastem în general împrejurarea că, în mod 
obișnuit, dacă materia expresivă e luată în posesie 
pe căi precumpănitor senzoriale, atunci substratul 
de sensuri apare mai redus, pentru a se lăsa drum 
liber capacităţilor de delectare sensibilă. Dimpotrivă, 
în clipa în care această substanţă intră în raporturi 
concrete cu subiectul percepător, în primul rînd, 
intelectuale, fondul de înţelesuri se adinceste și 
sfera delectării sensibile se îngustează. In cazul artei 
lui Marin Gherasim se petrece un fenomen ciudat. 


Caracterul straniu al percepţie: estetice rezultă, în 
ipoteza trăirii operei acestui artist, dintr-un fel de 
stare de antinomie. Tensiunea se instaurează între 
primul raport senzorial amintit și cel de ordin 
secund și mai profund — raport ce ne apare acum 
sub înfățișarea tntelesurilor spirituale. 

Intr-adevar, în planul prim al percepției ni se 
relevă materia consistentă a compozițiilor şi ne 
solicită atenția caracterul aproape palpabil al masei 


1. Poarta cea more; 2. Trepte; 3. Poartă; 4. Synthronon 
5. Jilt 


(Agora); 
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că aceste embleme de bază sint rude și aproape 
telurice numai іп planul exprimării, prin substanța 
lor densă materială, În planul ritualului situat în 
spatele substanţei expresive, presimtim cum se 
instaurează o atmosferă nobilă, cu accente sărbă- 
toresti si voevodale, 

lată-ne așadar în plin univers al existenţei noastre 
prime, nelngrädite, Sintem într-o regiune de trăire 
sobră a festivităților vieţii, Este o viață ce parcă 
s-a scurs, dar si o stare de existență се e mereu 
în măsură să revină la lumină. Un aer de cumintenie 
şi de blindă tăcere plutește peste tot, în opera lui 
Marin Gherasim, şi acest aer ne invită la meditație. 
Cit privește temele ce intră în joc precizăm că ele 
însele sint de o importanţă neindoielnică. In primul 
rind notăm motivul cunoscut al porții. Noema 
porţii devine la Marin Gherasim un prilej de citire 
magică în spațiu. Simbolic vorbind, poarta repre- 
zintă întotdeauna momentul de trecere de la cunos- 
cut şi trăit la necunoscut și sperat. Dar fiind un loc 
ce ne invită să ne preumblăm prin alte spaţii şi să ne 
initiem pe calea cunoașterii, poarta îndeplinește, 
sub raport sufletesc, și o funcţie prin excelență 
dinamică, Ea reprezintă invitaţia statornică de a 
încerca alte zone ale firii prin mişcare și trecere. 
In acest mod, parcă restituim, prin intermediul 
porții, însăși structura de bază a procesului uman 
de cunoaştere. În fond, însuși universul terestru 
nu este nimic altceva decît o mare poartă între- 
deschisă către armoniile cosmice, 

Motivul scaunului sau al tronului împlinește o altă 
funcție. Stim că, sub raportul substratului său de 
semnificaţii, tronul relevă suportul gloriei umane. 
in mod similar, scaunul, prin liniştea lui expresivă, 
indică teza suportului înţelepciunii si, poate, a 
demnităţii familiale. Civilizaţia noastră a constituit, 
cu adevărat, o ordine a cultului familiei. De pe scau- 
nul central, cel răspunzător de viaţa si destinul unei 
colectivități împărțea cu măsură dreptatea și îşi 
asuma prerogativele autenticei cumintenii. Era ceva 
sărbătoresc în ideea persistentei scaunului central 
şi în exemplul lui de demnitate și cinste ce-l oferea. 
Spre deosebire de poartă, tronul îndeplineşte, la 
Marin) Gherasim, о а Бине relativ statică. Tronul 
ne evidențiază clipele de răgaz și de așezată stare 


de chibzuinţă. Poarta e — așa cum am mai sugerat 
inainte — chemare spre acțiune și tulburată сипоаз- 
tere, 

Absidele sînt, în vederile lui Marin Gherasim, täie- 
turi ciudate și ferme ale spațiului. In manifestarea 
Іші alveolară, spaţiul absidelor nu mai аге, în viziunea 
artistului, calități exclusiv magice, ci, în primul rind, 
el posedă însușiri legate de actul cunoașterii, Ase- 
menea porţilor, absidele descriu ideea pătrunderii 
în locuri nestiute mai înainte. Dar, spre deosebire 
de porţi, absidele reprezintă clipe de popas іп preaj- 
ma și în cuprinsul necunoscutului, Rolul absidei este, 
în această perspectivă, similar cu acela îndeplinit 
de ideea scaunului. Numai că, de această dată, spiritul 
nu se mai glorifică pe el însuși, ci intră, tăcut зі 
atent, într-o zonă a secretelor și transcendentelor 
în raport cu intelectul. 

În sfirsit, ne atrage, in mod subliniat, atentia motivul 
treptelor si acela al pragului, dupa cum insemnul 
drumului, al lacrei și acela al nimbului trebuie să пе 
facă să intirziem asupra intelesului dezvăluit. In 
chip asemănător cu noțiunea de poartă, ideea de 
drum, simbolul pragului și efigia drumului ne cheamă 
în lumea peregrinărilor spiritului. Lacra şi nimbul 
sînt momente de trăire așezată, cu virtuţi de mare 
stabilitate în timp. 

Deducem pina la urmă că în viziunea simbolică a 
lui Marin Gherasim se împletesc funciar şi fermecător 
două lumi ale înțelesurilor emblematice. Aceste 
lumi sînt antinomice dar 51 complementare în egală 
măsură. Pe de o parte, vorbim de o zonă a semnelor 
simbolice de factură dinamică şi ne aflăm, pe de 
altă parte, în fata unui orizont а! noemelor linistite 
şi așezate. În cuprinsul acestei excelente stări de 
tensiune se desfășoară lupta artistului pentru cu- 
noasterea plastică. Și tot într-un atare cîmp al 
fericitelor antinomii se petrece şi strădania lui Marin 
Gherasim de a alcătui un univers al sărbătorilor 
picturale și al speranței vii, pentru împlinirea inte- 
lectului încercat. 


TITUS MOCANU 


6. Absidd; 7. Relicvar, lacră; 8. Poartă 
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CRONICA J MARIN. GHERASIM 


contemplării іп mod plenar. 
Simtim, cu alte cuvinte, substanţa picturală și ne 
lăsăm furati de virulenta severă a tonurilor de 
culoare. Putin valorizate, suprafețele, unghiurile, 
axele de simetrie şi liniile de compunere transpar în 
fata noastră, în ipostaza lor candida dar austeră, 
de entități stricte, uneori greoaie, cu puteri de 
stimulare a sensibilităţii neîndoielnice. Apoi, la о 
privire mai atentă, într-un stadiu secund, totul se 
luminează. Mai exact spus, în această nouă etapă 
a actului contemplării totul pare să se simplifice. 
Epurarea ideală intervenită în urzeala substanţei 
plastice face ca impresia primă de culoare densă, 
la jeratec 51 var, să se transfigureze. 51 ai de îndată 
convingerea că artistul a urmărit, cu insistenţă, 
tocmai acest lucru. In alti termeni punind problema, 
putem afirma că Marin Gherasim a căutat ca totul 
să se întîmple aşa încît, noi pornind de la perce- 
perea tesäturii concrete a operei — şi avînd în acest 
moment sentimentul celei mai stăruitoare si mai 
ireductibile materialitati plastice — să transcendem 
acest plan, pentru a intra acum într-un univers pur 
al noemelor. Pentru că arta lui Marin Gherasim 
conţine un asemenea substrat ascuns al esentelor 
fundamentale. Artistului pare să-i placă a numi acest 
fond de semnificaţii statornice şi esențiale regiunea 
subtilă a arhetipurilor. Într-un anumit sens noemele 
amintite îndeplinesc cu adevărat rolul de arhetipuri. 
Ele sînt tipare de bază cu aer cert de vechime ale 
unor manifestări concrete diverse. Chiar dacă 
aparent astfel de efigii constructive iniţiale nu ar 
avea caracterul de arhetipuri în înţelesul în care 
Jung definește o asemenea stare, ele au calitatea 
de entităţi situate parcă la începuturi. 
Colindăm deci, din acest moment, în alte sfere 
decît au fost acelea în care ne-am instalat în clipa 
perceperii originare. lar actul peregrinării noastre 
— plin de stările de incantatie spirituală specifice 
drumului către esențe ascunse ale vieţii și uneori 
ale lumii privite ca o situaţie integrală — capătă 
acum înţelesuri noi si dimensiuni nesperate. Simtim 
din capul locului cá ne aflăm acum într-un orizont 
al unor arhetipuri ale locurilor natale. 51 deducem 


că aceste embleme de bază sînt rude și aproape 
telurice numai în planul exprimării, prin substanța 
lor densă materială. In planul ritualului situat în 
spatele substanței expresive, presimtim cum se 
instaurează o atmosferă nobilă, cu accente sărbă- 
torești și voevodale. 

lată-ne aşadar în plin univers al existenţei noastre 
prime, neîngrădite. Sîntem într-o regiune de trăire 
sobră a festivităților vieţii. Este o viață ce parcă 
s-a scurs, dar și o stare de existenţă ce e mereu 
în măsură să revină la lumină. Un aer de cumintenie 
şi de blîndă tăcere plutește peste tot, în opera lui 
Marin Gherasim, și acest aer ne invită la meditaţie. 
Cît priveşte temele ce intră în joc precizăm că ele 
însele sînt de o importanță neîndoielnică. În primul 
rînd notăm motivul cunoscut al porţii. Noema 
porţii devine la Marin Gherasim un prilej de citire 
magică în spaţiu. Simbolic vorbind, poarta repre- 
zintă întotdeauna momentul de trecere de la cunos- 
cut și trăit la necunoscut și sperat. Dar fiind un loc 
се ne invită să ne preumblăm prin alte spaţii si să ne 
initiem pe calea cunoașterii, poarta îndeplineşte, 
sub raport sufletesc, și o funcție prin excelență 
dinamică. Ea reprezintă invitaţia statornică de a 
încerca alte zone ale firii prin mişcare 51 trecere. 
În acest mod, parcă restituim, prin intermediul 
porţii, însăși structura де bază a procesului uman 
de cunoaștere. În fond, însuși universul terestru 
nu este nimic altceva decît o mare poartă între- 
deschisă către armoniile cosmice. 

Motivul scaunului sau al tronului împlineşte o altă 
funcţie. Știm că, sub raportul substratului său de 
semnificaţii, tronul relevă suportul gloriei umane. 
În mod similar, scaunul, prin liniștea lui expresivă, 
indică teza suportului înţelepciunii și, poate, a 
demnităţii familiale. Civilizaţia noastră a constituit, 
cu adevărat, o ordine a cultului familiei. De pe scau- 
nul central, cel răspunzător de viaţa și destinul unei 
colectivități împărțea cu măsură dreptatea și își 
asuma prerogativele autenticei cumintenii. Era ceva 
sărbătoresc în ideea persistentei scaunului central 
si în exemplul lui de demnitate și cinste ce-l oferea. 
Spre deosebire de poartă, tronul îndeplinește, la 
Marin Gherasim, o ан Бине relativ statică. Tronul 
ne evidenţiază clipele de răgaz și de așezată stare 


de chibzuinţă. Poarta e — așa сит ат та! sugerat 
înainte — chemare spre acțiune și tulburată cunoas- 
tere, 

Absidele sînt, în vederile lui Marin Gherasim, tăie- 
turi ciudate și ferme ale spațiului. In rnanifestarea 
lui alveolară, spațiul absidelor nu mai are, în viziunea 
artistului, calități exclusiv magice, ci, în primul rînd, 
е! posedă însuşiri legate ce actul cunoașterii. Ase- 
menea porţilor, absidele descriu ideea pătrunderii 
în locuri nestiute mai înainte. Dar, spre deosebire 
de porţi, absidele reprezintă clipe de popas in preaj- 
ma si în cuprinsul necunoscutului. Rolul absidei este, 
în această perspectivă, similar cu acela îndeplinit 
de ideea scaunului. Numai că, de această dată, spiritul 
nu se mai glorifică pe el însuși, ci intră, tăcut şi 
atent, într-o zonă a secretelor si transcendentelor 
în raport cu intelectul. 

În sfîrșit, ne atrage, în mod subliniat, atenția motivul 
treptelor și acela al pragului, după cum însemnul 
drumului, al lacrei si acela al nimbului trebuie să пе 
facă să întîrziem asupra: înţelesului dezvăluit. În 
chip asemănător cu noţiunea de poartă, ideea de 
drum, simbolul pragului şi efigia drumului ne cheamă 
în lumea peregrinărilor spiritului. Lacra și nimbul 
sînt momente de trăire aşezată, cu virtuți de mare 
stabilitate în timp. ў 

Deducem pina la urmă că în viziunea simbolică a 
lui Marin Gherasim se împletesc funciar şi fermecător 
două lumi ale intelesurilor emblematice. Aceste 
lumi sînt antinomice dar si complementare în egală 
măsură. Pe de o parte, vorbim de o zonă a semnelor 
simbolice de factură dinamică şi ne aflăm, pe de 
altă parte, în faţa unui orizont al noemelor liniștite 

și aşezate. În cuprinsul acestei excelente stări de 
tensiune se desfăşoară lupta artistului pentru cu- 
noasterea plastică. Și tot într-un atare cîmp al 
fericitelor antinomii se petrece şi strădania lui Marin 
Gherasim de a alcătui un univers al sărbătorilor 
picturale şi al speranţei vii, pentru împlinirea inte- 
lectului încercat. 
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چاو رر ہا ہیر аракка‏ 


ST. | NENTESCU LA 80 DE АМ 


Stefan 1. Nenitescu, critic prestigios, care, prin 
Valoroasele sale interpretări privind arta românească 
dintre cele două războaie, în contactele ei cu arta 
noastră veche şi populară si cu cea străină, a con- 
tribuit într-o măsură importantă, alături de ceilalți 
factori constituitori de tradiție, la stabilirea locului 
ei în ansamblul artei româneşti si universale, а 
împlinit de curind optzeci de ani. 
Personalitate bogată, în care se îmbină, fără іт- 
pestritare, înzestrări multiple convergind spre o 
unitate superioară, vie, — reflex al universalităţii 
spiritului — şi afiindu-şi împlinirea în activităţi ce 
interesează largi domenii de gindire şi creaţie: 
estetician, istoric al artei (sau, în concepția sa: 
estetician — istoric al artei), filosof al istoriei (sau, 
în concepția sa: istoric al artei — filosof al isto- 
пе), critic de artă (sau: critic — istoric al artei), 
poet, autor dramatic, eseist, traducător de lucrări 
filosofice şi beletristice, lucrător in cîmpul rela- 
tilor culturale italo-romäne, îngrijitor de carte 
de artă, organizator de teatru de avangardă, 
participant la organizarea de prestigioase expoziţii 
de artă românească în {ага si peste hotare, Ştefan 
1. Nenitescu este де nedespartit de momentul cul- 
tural în care se desfășoară principala sa activitate: 
primul deceniu dintre cele două războaie — atit 
sub raportul геһесізгі lui autentice іп scrisul său, 
cît şi, mai ales, sub acela al participării active Іа con- 
stituirea lui. 
Cel de-al optulea deceniu al vieţii adaugă la activi- 
tatea de critic а lui Ştefan Nenitescu, în afara 
Gtorva incursiuni în laboratorul creaţiei artistice 
şi în acela al literaturii critice româneşti contem- 
porane, o luminoasă prezentare pe plan interna- 
tional a personalității pictorului Henri H. Catargi, 
publicată în 1975 la editura VEB din Dresda în 
cadrul colecției de largă circulaţie «Maler und 
Werk». Tot în acești ani, profilul său de slujitor 
al artei româneşti зе intregeste cu o nouă fateta: 
aceea de memorialist evocator al vieţii şi al perso- 
nalitatii cîtorva dintre artiştii proeminenţi de care 
а fost mai strins legat — adevărate Vieti de pictori, 
pasionante prin savoarea amănuntului revelator, 
surprins cu acuitate si cu suveran simţ al nuantei, 
în trăsături de o extremă concizie caracterizatoare. 
Dintre ele se detașează, prin amploare si prin 
angajare sufletească, evocarea intitulată: < Portretul 
lui Sabin Popp» — nepublicată, cu excepţia unui 
fragment apărut în revista « Arta » în 1971 — Sumă, 
imbinind biografia cu analiza critică, fresca socială 
cu reflectia filosofică, pregnanta creionării portre- 
tistice cu viul notatiei peisagistice și, totodată, 
emotionant < Bildungsroman», urmărind pas cu 
pas, în Italia anilor de studiu şi mai apoi in tara, 
dubla formaţie spirituală — a pictorului portretizat 
Я, по mai putin, 2 portretistului sáu — ca efect а! 
inriuririlor reciproce pe drumul 1866٤٥5603٤۰ ۵٥ 
spre realizarea de sine, Amintirea prietenului mort 
tinăr, în plină și valoroasă activitate de creaţie, 
mai înainte de a i se fi statornicit locul ce îl revine 
în cuprinsul artei româneşti, îl va urmări pe Stefan 
Nenitescu de-a lungul anilor, incitindu-l să caute 
stăruitor, asemenea unui generos justitiar, repararea 
postumă a nedreptätii cărela destinul îl supusese 
pe acela, 
Pe latura criticii de artă — singura care este infati- 
sat aici — Stefan |, Nenitescu s-a manifestat, timp 
de aproape un deceniu, prin colaborări asidue la 
periodice de profil felurit: la ziarul, suprimat de 
cenzura timpului pentru dirză atitudine democra- 
15, < Luptătorul » (1920), la periodicul bilunar, 
cu audienţă îndeosebi în lumea intelectuală, « Ideea 
europeană » (1920—1925), la foarte аги! coti- 
dian, < Adevărul» (1925-1928), şi la publicaţia 
săptâminală de largă raspindire, tribună a « tinerei 


generații», «Vremea» (1928). La primul și Іа 
ultimele două, el a publicat cu regularitate cronici 
artistice, lar la cel de-al doilea, alături de sporadice 
incursiuni іп lumea expozițiilor bucureștene, а 
semnat rubrica intitulată: «Desenul nostru» سے‎ 
suită de comentarii la momente reprezentative 
ale Istoriei artei, desigur deliberat alese în legi- 
tură cu analiza stilurilor și cu o proiectată teorie 
a artelor din propriul sistem de estetică cu pre- 
lungiri în filosofia istoriei, aflat în curs de con- 
stituire tocmai în acei ani. Plănuit a se desfășura 
de-a lungul a trei volume, sub titlul: «опа 
artei ca filosofie a istoriei», el a fost realizat 
partial, prin publicarea în 1925 а celui dintii; 
« Teoria criticii», lucrare de o mare exten- 
siune (aproape cinci sute de pagini) şi de o tot 
atît de mare densitate de gîndire, cuprinzind două 
parti: « Prolegomena speculativă la un sistem de 
estetică real experimentală » și « Analiza stilurilor », 
Ştefan Nenitescu ilustrează cazul rar al criticului 
dublat de un estetician; nu autor de tratate, ci 
constructor de sistem propriu, ceea ce implică 
atitudine a personalităţii 51 activitate de cunoaștere 
— însușiri care definesc pe criticul prin excelență. 
Dar, totodată, prin colaborarea stăruitoare la presa 
cotidiană si săptăminală, el ilustrează cazul, si el 
rar în epocă de la un anumit nivel de calificare în 
sus, al criticului angajat în viltoarea vieţii artistice 
şi care іі trasează graficul fluctuatiilor în contact 
direct şi permanent cu ea — trăsături definitorii 
pentru cronicarul prin excelență. Îmbinînd cele două 
activităţi, el reuşeşte să scoată cronica din condiția 
ei de cenusäreasä și să o ridice la rang de critica. 
< Foiletoanele pe care le scriu despre lser, ca şi 
cîteva altele despre alti artiști nu le privesc numai 
ca nişte cronici, îmi sînt mai mult...» mărturi- 
зеле Neniţescul. Dar, această asertiune se cuvine 
generalizată, fiindcă nu doar alte cîteva foiletoane 
cuprind analize critice aprofundate, la obiect, şi 
fiindcă, pe de altă parte, desi cronicarul, spre 
deosebire de critic («critica nu-şi are într-adevăr 
rostul decit în prezenţa unei reale valori de artă »4), 
se ocupă si de non-valori — mai ales de ele, ca 
mai abundente în viata expozițiilor — însăși tăgă- 
duirea lor — nelipsită din cronicile lui Stefan 
Nenitescu — este, prin definiţie, un act al criticii. 
Dar, Nenitescu isi promovează cronicile nu doar 
la rang de critică, ci datorită concepţiei despre 
rostul superior al acesteia, la nivelul celei mai 
exigente critici, Căci, orientindu-si-o dupa prin- 
cipiile propriului sistem de estetică — < Veghea mea 
de arme », cum îl denumeşte în lămurirea la « Istoria 
artei ca filosofie a istoriei» — е! imprimă criticii 
un caracter sistematic. Critica, în concepţia sa: 
« construieşte, analizind creaţii sau construcţii şi 
ele create omeneste, ea nu creează de-a dreptul şi 
de aceea, pe cînd în artă poate fi intelect, într-însa 
este intelectualism, ceea ce înseamnă construcţie de 
construcții... Aceasta condamnă fără de recurs 
posibil critica impresionistă a sublectivismulul, şi 
o condamnă ori de cite ori într-adevăr nu este 
mal mult decit atît»®. 

Înarmat cu о asemenea concepţie despre critică, 
apare legitimă întrebarea: ce 1! va fl îndemnat 
Stefan Nenitescu să înfrunte vicisitudinile сопаіў el 
de cronicar = vicisitudini denuntate de el necon- 
tenit — în loc să se alăture unora dintre colegii 
sil, care preferau să stea departe de tumultul 
vieții artistice, reactionind doar «Іп prezenţa unor 
reale valori de artă», în jurul cărora făceau vidul? 
Răspunsul socotesc că poate П dedus din una dintre 
observaţiile sale: «Școlile naţionale — armă el — 
se formează Încet, de-a lungul veacurilor, şi toţi 
artiştii dintr-o (аға, vrind, nevrind, lucrează la 
ciprioreala nevăzutei biserici, Toţi, într-un înţeles 


si acei care sînt sortiti să piară; toţi, si acei al căror 
nume nu а trait niciodată. Își află expresia în 
aceste cuvinte viziunea impresionantă a unei unani- 
mitati prinsă în munca de creație, osirduind din 
vremuri imemoriale pe plaiurile noastre, cu inzes- 
träri diferite, dar necontenit în strinsä devälmäsie, 
pentru înălțarea edificiului artei româneşti. Dacă 
toți artiştii, fără deosebire — îşi va fi spus Nenitescu 
— contribuie la această măreață operă, ochiul 
criticului se cuvine atintit asupra tuturor, în munca 
lor de zi la zi, iar nu doar asupra citorva — a celor 
aleşi — în creaţiile lor de cäpätii. De unde: 
necesitatea cronicii. 
Dar, preocuparea pentru formarea unei şcoli natio- 
nale se conjugă cu aceea pentru formarea nivelului 
artistic, definit de Nenitescu са: « atmosferă gene- 
rală a artei unei ţări și а unui popor», са: 
«acea linie la care calităţile şi defectele se 
echilibrează », si care —spune el în continuare: 
« se face mulțumită activității stinghere a artiştilor, 
mulțumită criticii şi mulțumită grupărilor de 
artişti. Se face citeodată generaţii de-a rîndul cu 
multă trudă și cu multă rîvnă, dar mai ales cu multă 
cinste. Se face încet, însă aceasta nu înseamnă câ 
factorii mai mult sau mai puţin responsabili trebuie 
să stea cu mîinile încrucişate»5. De unde: necesi- 
tatea criticii (alături de a celorlalți factori respon- 
sabili), 
Fir conducător pentru îndeplinirea de către critic 
a răspunderii sale fata de formarea nivelului artistic 
este arătat acesta: «în folosul nivelului poate să 
fie indulgență, niciodată în defavorul său. Să fü 
indulgent cu ceea ce este sub nivel, este să nu mai 
ai nici un simţ al valorii »®. lar în altă parte: < Dacă 
în folosul nivelului general se mai poate carecum 
tolera mediocritatea şi se poate acorda un oarecare 
credit căutărilor, chiar neizbutite, trebuie cu atit 
mai multă asprime înfierată pretenţia si preten- 
tiozitatea unui diletantism, artisticeste insalubru...72. 
De unde încă о dată: necesitatea cronicii, si în 
concluzie: necesitatea criticii, іп cadrul cronicii. 
La opțiunea pentru acest cadru ca loc de exercitare 
a oficiului critic, vor fi contribuit şi alte imbolduri : 
desigur, preocuparea privind educarea gustului 
marelui public — preocupare căreia Ștefan Neni- 
tescu i-a dat expresie în diferite rînduri: probabil, 
si aceea privind conlucrarea strinsă cu artiştii în 
problemele de creaţie — de atelier artistic. Din 
acest punct de vedere, apare simptomatică orien- 
tarea criticii sale Іа începuturile ei. Eminent 
cunoscător de artă, cu bogată experienţă în materie 
şi cu ochi sigur, format la şcoala marilor modele 
ale artei universale (îndeosebi ale celor din sfera 
artei italiene, în ambianța căreia el s-a format de-a 
ШЫ anilor de studiu), el practică în primii аргохі- 
mativ doi ani ceea ce se poate numi critica de 
cunoscător, angajtnd parcă un dialog deschis cu 
artistul, pe chestiuni de mestesug, în fata lucrărilor 
lui şi în prezenţa publicului. Ai impresia că îl auzi 
obiectind lui lorgulescu, bunăoară, că în crochiuri 
nu vüdeste cunoştinţă de masă, de culoare, de 
anatomie; lui Lucian Grigorescu, că neglijează 
desenul; lui Sabin Popp, că studiul stofei şi al dra- 
periei se cuvine adincit; екс, De aici, si caracterul 
colocvial al cronicilor lui Neniteseu (dictate, de 
altfel, mal toate direct la maşină). tonul lor cordial, 
spontan, angajant, serios spre glumă uneori, 
alteori — glumet spre seriozitate, 
Critica de cunoscător fi are meritele ei, dar nu 
epulzează problemele artei, iar uneori le poate 
chiar falsiflca, în orice caz le minimalizează, Că le 
te falsifica, prin referire la modele pretins 
muabile ale frumosului, ni se dezvăluie, са о îndo- 
lala, din chiar una dintre cronicile lui Nenitescu 
apartinind perioadei cînd încă cultiva critica de 
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cunoscător: <Defectele ei — scrie criticul, refe- 
rindu-se la Rodica Maniu — sînt atit de stăruitoare, 
încît încetează chiar să mai Пе defecte, fiind parcă 
semnele personalităţii sale »®, lar că, în orice caz, 
critica de cunoscător minimalizează problemele 
artei, acest lucru Ştefan Nenitescu avea să îl afirme, 
cîţiva ani mai tirziu, într-un foileton despre Petrașcu : 
« Inegalitäti sînt, dar nu este vorba să Пе aci puse 
în relief. Calitățile sale covirsesc si de aceea criticii 
lor trebuie să li se dea precădere. Și aceasta, mai 
ales, fiindcă numai astfel va fi de desprins linia sa 
generală, adică aceea după care poate Й prețuit 
şi înțeles >9, ; 
În lumina acestui criteriu, de o altă lărgime de 
vederi, se poate măsura distanța dintre atitudi- 
nea critică a începutului — care, bunăoară, în cazul 
uneia din obiecțiile aduse lui Sabin Popp, tintea 
doar o latură izolată, privită din afară, a picturii: 
studiul materialitatii obiectului (stofă, draperie) 
— şi dintre atitudinea criticii de mai tîrziu, care, 
în cazul lui Ștefan Dimitrescu, de pildă, tinteste 
apropierea de însuşi înțelesul picturii, de legitatea 
ei lăuntrică, atunci cînd constată că: «subiectu] 
şi-l ascunde pînă la copleşire în predicativul pastei. 
De aceea, obiectele sale au masivitate, duritate 
chiar il, De o parte, interesul față de materia 
unui obiect reprezentat în pictură; de cealaltă, 
interesul fata de materia picturii însăși, fata de 
masivitatea unui obiect prezent ca pictură. Unghiul 
compasului s-a lărgit considerabil, 

Pentru o mai bună înţelegere a noii atitudini critice 
a lui Nenitescu, socotesc de folos să urmăresc, în 
două alte citate, analiza consacrată de el lui Ștefan 
Dimitrescu. Primul, în continuarea imediată а 
celui de mai sus: « Dar cîteodată aproape că și-o 
contrazic prin prea marea ei afirmare, Aci intervine 
momentul de artificialitate în temperamentul său, 
moment şi primejdios şi făgăduitor. Se poate crede 
că este mai mult făgăduitor, căci Ștefan Dimitrescu 
ajunge să se exprime direct, mai nou si mai personal 
atunci cînd, uitîndu-și încordarea sau lăsînd-o la o 
parte, pictează, folosind numai roadele ei 512. Prag 
dialectic în pictura lui Ştefan Dimitrescu, predica- 
tivul este prag dialectic și în judecata criticului 
despre ea. Е! îl vede ca o antiteză la teza subiectului 
şi ca un preludiu la sinteza unui nou subiect, calitativ 
superior; < Atunci — continuă Nenitescu — el se 
arată liber şi pasta are întocmai valoarea necesară 
ca să exprime viziunea așezată a obiectului. Atunci, 
elementul de voinţă nu apare prea mult în memoria 
artistică şi se simte cît de mult îl valorifică munca 
şi îi înmulțește posibilitățile sale trainice »14. 

Prin această « exprimare a viziunii aşezate a obiec- 
tului » în material sensibil, Stefan Nenitescu definește 
însăşi arta, ca receptacul şi încorporare a valorii 
care îi este proprie: frumosul, iar prin acel «ele- 
ment de voință » (« moment de artificialitate »), el 
definește tendința artei, ca factor promotor al ei, 
indispensabil, Între artă si tendința ei — sau, mai 
bine zis, tendințele ei, căci sînt nenumărate, tot 
atitea cite sînt şi curentele care o agită — se în- 
jghebează un dialog neîntrerupt, care constituie 
însăşi substanța istoriei artei. 

Cu aceasta, am ajuns în inima problematicii despre 
artă a lui Ştefan Nenitescu, în inima sistemului său 
estetic, a atitudinii sale de critic de artă, 51, cum 
inima trăieşte printr-o și Într-o antinomie : sistolă-dia- 
stolă, problematica despre artă a lui Ștefan Nenitescu 
trăieşte printr-o și Într-o antinomie: artă-istorie, în 
care, spre a-i concilia, ambii termeni sînt afirmati 
cu tărie, Analiza stilurilor, căreia Nenitescu i s-a 
dedicat în anii care despart cele două faze ale 
scrisului său critic (analiză întreprinsă în paginile 
< бе! europene >, sub rubrica; « Desenul nostru > 
— adevărat fişier al artei universale, începînd cu 
desenul Бойтап și sfirgind cu Kandinsky, după 
stăruitoare incursiuni în impresionism și în expre- 
sionism) şi-a dat roadele. $i nu doar în paginile 
sistemului său de estetică, din care ocupă aproape 
jumătate parte, ci gi în însăși structura Intima а 
gindirii lui Nenitescu, aflat acum în situația de a 
da istoriei întreaga el importanță și de a stabili 
astfel relația dintre еа $1 artă, 

Semnificativa pentru însemnătatea pe care Neni- 
escu о dă antinomiei artă-istorie tn cea de a 

oua fază a scrisului său critic, este stăruința cu 
сие е! subliniază rolul de verigă între arti și 
Кот, Et grupării operelor de artă (31, totodată, 

parilor de artişti), ca mijloc de alegere și de 
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control: «De îndată ce apare pluralul » adică: 
istoria — «de îndată ce activitatea artistică se rás- 
ptndeste, apare și nevoia de control, alegere, care, 
ca întotdeauna alegerea, este ре Jumătate 0 luare 
cu sine, și pe jumătate о dare la о parte» » Мепі- 
tescu distinge mal multe aspecte ale controlului 
— sau, mal bine zis, mai multe controluri: cel de 
artă, cel de atmosferă sau de nivel, și cel de gust. 
Răspunderea celui dinții, care vizează valoarea 
operei de artă, revine criticii, са unela care «în- 
cearcă să aleagă și să pretulascä »19, adică «să fie 
sistematică, să înțeleagă prin grupare și să grupeze 
prin înțelegere 517; tot ei, prin Însăși alegerea ре 
care o efectuează, Ті revine (dar nu în exclusivitate, 
ci tmpartind-o cu grupările de artişti) răspunderea 
controlului de nivel; iar ambilor factori, datorită 
aptitudinii de influențare a opiniei publice — răs- 
punderea controlului de gust, Р 
Tintnd seama de sarcina care incumbă grupărilor 
de artişti sub raportul celor de mai sus, Nenifescu 
nu conteneşte să atragă atenţia asupra importanței 
lor, regretîind totodată faptul că, datorită unui 
viciu congenital, ele sînt în general neviabile, ca 
şi acela că, la noi, sînt aproape inexistente unele 
tipuri de mare eficiență în stimularea evoluţiei 
artei, ca, bunăoară, grupările întemeiate pe un 
program artistic сотип!8. 

Extrem de puţinele cazuri de acest fel pe care le 
întilnește, el le consemnează си satisfacție. Asa, 
bunăoară, expoziţia a trei tineri pictori, despre 
care ne spune са: « Ceea ce îi apropie și ia în parte 
caracterul unui manifest, este voința lor de soli- 
ditate, de claritate și de echilibru, într-un cuvînt 
tendința către un nou clasicism »19, 


Cu aceasta, Nenitescu pune problema curentelor 
în artă — aspect relevant al antinomiei: artä-isto- 
пе. « Astăzi cînd sînt atîtea curente sau par să Пе 
atîtea si se vorbeşte despre ele atita, arta pare să 
Пе cîteodată uitată. Se întreabă mai mult се sînt 
curentele decît ce este arta în ele. Se întreabă mai 
mult dacă un curent este bun sau rău, decît dacă 
sînt bune sau rele operele de artă »%, Pe o poziție 
identică — dar cu o completare — se situase Neni- 
tescu cu cîţiva ani mai înainte: « Artistul, ca artist, 
e bun sau rău, indiferent de curent, adesea împo- 
triva curentului ...; iar curentul este bun sau 
rău numai întru cît corespunde legii istorice, adică 
e consecința logică a trecutului, fie continuare, fle 
răzvrătire sau, în fine, echilibrare a contrariilor »°1, 
Rezolvind astfel antinomia artă—curent artistic, 
Nenitescu avea să recunoască fățiș, în 1925, valoarea 
de artă a tablourilor lui Marcel lancu și a sculpturilor 
Militei Petrașcu dintr-o expoziție comună, cu caracter 
net avangardist: <... este о ехрой е... 
la care pictura și sculptura sînt bintuite de același 
spirit. Este si artă si este si curent, . . expoziţia... 
vrea să-l afirme »*2. Mai mult decît atît: două luni 
mai tîrziu, el avea să protesteze împotriva respin- 
gerii lucrărilor lor de către juriul Salonului oficial: 
« Intr-un salon oficial, care nu este decît o antolo- 
ве... criteriul de alegere nu poate fi decit cel 
artistic, al valorii artistice indiferent de curent, 
Desigur, tendinţele cele mai adinci și cele mai 
moderne se îndreptează spre clasicism... , Însă nu 
un juriu formează arta, ci artistul ,80ر‎ 


Ce este acest clasicism, despre care se face mențiune 
aici? Fără îndoială, pentru Stefan Nenitescu, al 
cărui logism îi comandă spiritul, controltndu-l toți 
pașii gîndirii, si a cărui adeziune la clasic tine în 
egală măsură de vocație și de educaţie, el era mai 
mult decit о vogă — cea a noulul clasicism, Iscată 
în Franța în anil acela şi susținută de personalități 
prestigioase și de publicaţii artistice la fel, în jurul 
unor artiști ca: Derain, Waroquier sau Dunoyer de 
Segonzac — vogi de care, totuși, era obligat să 
țină seama, și cărela avea să ti plătească tribut un 
Zambacclan, cind achiziţiona frumosul nud feminin 
pe fond de draperle verde, al lui Derain, și semna, 
n buletinul de artă al galeriei Paul Guillaume din 
Paris, paralela faimoasă dintre Matisse și acela, 
Incheind-o cu antiteza; « Dacă Matisse mitrallază, 
Derain bombardează >, Tonul lui Ștefan Nenitescu, 
vorbind despre clasicismul nou, pe care în altă 
parte fl numeşte <“ clasicism expresiv 9%) este 
altul; «Їп arta modernă în genere, și mal ales în 
ultimul timp, este o mare pasiune spre linişte, Si 
această pasiune, care la pe alocuri aspectul unul 
clasicism nou, nu este o reîntoarcere, сі Într-adevăr 
о evoluţie, logică în sine, firească pentru întreg 


spiritul modern. Sub coaja de liniște gl în logismul 
spațiului înţeles, se strecoară forul unei Ішті 
Іп mişcare... Este linişte în afară și zbucium 
înăuntru, este zbuclum care vrea să se cunoască și 
de aceea îşi caută granițele de linişte ca să devină 
rodnic »%, 

Pe acest drum îl vede, pâșind, criticul, ре Н.Н, 
Catargi, pictor fnrfurit într-o primă fază a activi- 
tätil sale de pornirea neoclasicistă din Franța și de 
contactele cu Poussin, prin intermediul lui Corot, 
cu care este pus în legătură și Grigorescu, Situarea 
lui Catargi, la începuturile artei lui, pe o linie de 
înrfuriri străine, și referirea la Grigorescu — ех- 
presle eminentă a spiritului unui popor, dar în dia- 
log și el cu pictura franceză — evocă їп mod 
firesc problema influențelor și a tradiției. 

« Toată arta noastră, din elemente vechi și de 
alurea а știut să scoată mereu acorduri noi»”, 
afirmă criticul, care, altă dată, justifică în mod 
convingător influențele străine asimilate creatori, 
iar, de numeroase alte ori, pledează pentru inspi- 
ratia din arta noastră veche: « Aceste moaște ale 
trecutului sînt... sau pot să fie drojdia rodnică a 
sufletului nostru de astăzi, sáminta de trăinicie a 
artei noastre, care, tot mai mult, în ceea ce are 
mai bun, se îndreaptă spre ele... O expoziţie а 
odoarelor noastre... ar putea să pună capăt și 
acelor discuţii sterile în jurul traditionalismului şi 
al modernismului, care împiedică să se vadă că la 
noi nu există problema, întocmai cum această 
problemă nu există în arta adevărată. Arta este și 
tradiționalistă și modernistă, adică este gi veche și 
nouă, are şi tradiții și viață, fiindcă este 5. 
veşnic de tînără. Și ceea ce mai mult se caută la 
noi astăzi este tocmai această îmbinare x*. 

Dar, Nenitescu pledează nu doar pentru contactele 
cu arta veche, ci, tot atîta, pentru acelea cu arta 
populară (căreia, de altminteri, i-a consacrat un stu- 
diu important ca amorsare a problemei specificului 

românesc în artele vizuale): « Vintul bate spre 

arta modernă sau dinspre arta modernă — scrie el 

într-una din cronici. Ce este această artă nu știe 

nimeni, sau nu vrea nimeni să ştie, si în această 

atmosferă nesigură singurul lucru care rămîne de 

făcut este căutarea drumului propriu, în cît mai 

strîns contact cu puterile vii din straturile adinci 

ale poporului »%, lar, în alt loc: < În ultimul timp, 

imaginea populară a cîștigat tot mai multă impor- 

tanta și nu rareori ea înrîurește dezvoltarea cutărui 

talent... și chiar a anumitor curente artistice. 

Este са o apropiere de pämint, ca o apropiere de 

popor... În omenirea gindită tot mai larg, fiecare 

popor... își are și își vrea locul său unic, universal 

în chiar particularitatea sa. Asa se lämureste faptul 

că astăzi se caută o apropiere de ророг..., dar 

nu folclorizantä ,از‎ 

Astfel de perspective deschidea scrisul critic al lui 

Ştefan |. Nenitescu de acum o jumătate de secol 

— unele de o vie actualitate si în zilele noastre. 
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PAGINI DIN CRITICA LUI STEFAN |. NENITESCU 


Prin expoziția de acum cîțiva ani, cea dintii expo» 
zitie a sa, mai mult decit realizare se simţea căutare, 
În culori fragede şi aproape manieriste el căuta să 
se apropie de o construcție a spațiului de care nu 
era cu desàvirsire conștient, Era ca o pipăire, o 
încercare în care se vedea mai mult reflexul curen- 
telor franceze decit o reală descoperire de sine. 
Aşa părea atunci; astăzi, însă, cu expoziţia de la 
Ateneu, si expoziţia de altă dată cîştigă un nou 
înțeles, se lämureste prin chiar faptul că tablourile 
astăzi aduse sînt o consecință îmbucurătoare a 
căutărilor acelora. i 

Încă de pe atunci spaţiul era văzut în planuri. Dar 
aceste planuri, colorate deschis, dacă aveau lumino- 
zitate, totuşi nu aveau consistență, ci se încălecau 
oarecum, nu aşezate unele după altele, ci mai 
degrabă rotind, sau citeodată chiar rotitoare. Era 
parcă ceva nesigur, între plan și între modelaj. Și 
din această nesiguranță astăzi se desface си o notă 
dominantă planul. El stă bogat de atmosferă si de 
consistență închizind şi deschizind volumul de aer 
între granițele pe care i le pune, construit aproape 


Era о zi de duminică, după prînz, cînd m-am urcat 
spre cimitir. Nu era singurul rost cu care venisem 
la Constanţa, însă era unul din ele, și nu cel mai 
putin drag. Ştiam că nu demult s-a ridicat acolo un 
monument eroilor căzuți în război, o acvilă de 
bronz, sculptată de Milita Petrașcu. Văzusem si în 
Bucureşti pasărea cea mare a gloriei... Acum 
gindeam să o văd ridicată pe soclu cu aripile des- 
fășurate acolo unde trebuia să rămînă, luminos 
monument funerar si avintat și linişte... 

Acvila Militei Petrașcu este Та а sa lucrare mai 
mare, întiiul monument făcut de această sculptoră 
neîndoielnic şi deosebit înzestrată şi este, pe cite 
ştiu, şi întiia acvilă, întîiul monument comemorativ 
la noi, care stă ca operă de artă... 

Milita Petrașcu a ales о poză a vulturului neîntre- 
buintata si convingătoare. Acvila stă drept cu 
pieptul boltit, cu capul sus și aripile tocmai şi le 
deschide, perpendiculare si ele pe pămînt. Stilizarea 
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Dupš Henri Matisse, din grupul «Les Fauves», 
nici unul n-a ajuns la o faimă atit de stăruitoare şi 
întinsă Ca pictorul André Derain. Renumele lui s-a 
răspîndit pretutindeni şi nu mai putin în Germania... 
Nici după război entuziasmul nu a scăzut, cu toate 
că Derain s-a depărtat mult de cubismul care de 
ара și-a mai Сура! numeroşi adepţi dincolo de 


ax Inttinindu-se си șeful şcolii din care de atunci 
ace parte, a învățat de la dinsul plăcerea culorii 
Curate, asternuta larg. Al doilea pas a fost întîlnirea 
cu Picasso şi Braque, stilpii cubismului. Prin ei 
а cunoscut pe Cézanne... și a moștenit tot ce 
Putea să moștenească: simţul pentru « les grands 
ra във: э; ansamblul de culoare și formă: rapor- 
care ane ele si fata de întreg; echilibrul static, 
cubi ixitatea construcției, care l-a apropiat de 
% sm, Dar André Derain trecuse prin impresio- 

$m, $i astfel, din cele două curente, arta i se 


——__CORA IRINEU s 


Ştefan Nenitescu astăzi 1 я 
n haine tăiate ca pentru 
un dandy, cu chipul ofilit, subţire, Aare tr 


HENRI H. CATARGI 


ca un sistem de culise la dreapta și la stinga, şi 
apoi tot mai închis prin alte culise succesive, pînă 
la o deschidere de orizont în fund. Din асе! orizont, 
ca si din acea succesivitate echilibrată se revarsă un 
văzduh albastru puternic, de cobalt, care dă tuturor 
pînzelor sale o atmosferă limpede și gîndită, proas- 
pata și răcoritoare, Culorile prea subţiri se înfiorează 
de nuanţe şi, deși cu treceri subtile, nu modeșează, 
ci stabilesc alunecușuri drepte. 

Lui Henri H. Catargi i-a ajutat cunoașterea tot 
mai admirativă si mai pătimașă în Franța, а lui 
Poussin. La dinsa a ajuns înrturit de pornirea neo- 
clasicistă а țării în care îndeosebi studiază, dar $i 
prin contactul cu opera unui pictor, care de mai 
multe ori a avut înrîurire asupra artei noastre. 
Căci pe Nicolas Poussin el l-a descoperit mai ales 
prin tablourile lui Corot, cu care cîteodată a venit 
în contact și Grigorescu. Și este interesant de 
observat cum un același pictor, în deosebite vremuri, 
poate să dea atit de deosebite interpretări si de 
concluzii. A intervenit poate în formarea lui Henri 
H. Catargi, Paul Cézanne, si poate mai mult încă 


O АСУПА 


cuprinde mai mult forma, blocul de volum, mai 
mult compoziţia întreagă decit amănuntul. Detaliul 
este observat şi este cîteodată mărunt, lăsat în 
grija luminii soarelui să simplifice, si înălțimii. 
Detaliul este gîndit în acest sens și observat cu 
dragoste si cu pricepere. În volumele interioare, în 
aşezarea penelor, ca nişte solzi de zale pe pieptul 
ca un scut al păsării mari de glorie, simetria îşi 
încearcă legile de echilibru. Și de asemenea penele 
lungi şi puternice ale aripilor păstrează în amîndouă 
vislele de cer simetrie savantă și nobilă... 

Realismul este scăzut și domolit de lumină, de 
înălțime şi de geometrismul general. Acvila Militei 
Petrașcu deasupra mormintelor de eroi, cei mai 
multi anonimi, îşi deschide pägîneste de liniștit 
aripile şi totodată crestineste de hieratic. Prin 
mindria poziţiei şi prin realismul amănuntului ea 
este pagina, iar prin geometrism este bizantină. În 
simetria pură a aripilor egale este introdusă șio 


ANDRE DERAIN 


cel care face legătura între Poussin şi Corot, italie- 
nizant și el, și totuși minunat de francez, Claude 
Lorrain, : 
Pomenesc de aceste fnriuriri, de aceste raporturi 
istorice si de temperament, numai ca să Пе cistigata 
o stabilire a pictorului care astăzi expune la Ateneu, 
şi deci numai ca să fie cîștigat un procedeu de 
interpretare a mersului său și a lucrării sale, Căci 
dacă toate aceste contacte l-au îndepărtat pe el 
tot mai mult de impresionism, ele totodată l-au 
făcut să se apropie tot mai mult de sine, 

Drumul mai este deschis... și dacă s-ar părea că 
mai degrabă în culoare îi va fi realizarea, ea totuși 
tot din construcția de spațiu decurge. Orizontul 
este de cele mai multe ori cercuit, sau orizontul 
alunecă, şi fără să se întretaie cu celelalte planuri, 
prin chiar unghiurile aceluia, introduce un element 
de mişcare în construcția încorsetată. Mișcarea 
aceasta pare să se adîncească tot mai mult, si inter- 
vine mai ales în pastă și culoare... Planurile 
rămîn echilibrate, fixe, culoarea pare că începe să 
se miște din adînc şi să se îmbogățeascăl. 


uşoară disimetrie, ceea ce face ca ele să pipăie 
parcă aerul a zbor. Prin această simetrie în care 
este introdusă disimetrie, acvila cimitirului con- 
stäntean аге... un element de bizantinism, și 
tot prin aceasta, rigiditatea si masivitatea mindra 
а așezării stă să pilptie de mişcare. 

O vedeam așa, într-o zi de duminică, singur, cum 
se ridică acolo si grea si ușoară. ... 

Ridicată în cimitirul constănţean, ea este пи numai 
singurul monument ridicat în Dobrogea după război, 
ci totodată singurul nostru semn de mindrie natio- 
nală pe care poate să-l întîlnească cineva pe tot 
cuprinsul pînă la Sulina. Războiul a trintit la pămînt 
monumentul Independenţei ridicat sub îngrijirea 
tatălui meu: la Tulcea... Astăzi, pe tot pămîntul 
vecin şi frate mării, al Dobrogei, semn de mindrie 
si de jertfă de sine nu este altul...2 


întregi: construcție de corpuri, cu tendinţă sinte- 
tică, aproape geometrică, însă armonizate cu spa- 
tiul optic. Clädit şi el si neîmbicsit de forme, с! 
valorificat prin forme, spațiul tot mai măreț de 
măreţia liniştii, trebuia să se desfacă în planuri. 
Dar construcția voia şi valoare. De aci, problema 
era să dea rotunjime fără să modeleze, căci mode- 
lajul ar fi spart planul. Şi asa cum o rezolvase odini- 
oară Poussin în singurul autoportret cunoscut, așa 
cum o rezolvase Renaşterea şi mai ales Raffael, asa 
o rezolvă si dinsul. Vede și tratează formele de 
profil, adică le păstrează, oricare le-ar fi poziția 
momentană, tipice $1 nedeformate, în toată perfectia 
lor, iar schimbările caută să le sugereze, Пе prin 
umbre, fie printr-o schimbare internă. 

Profilul rămîne curat, linia egal curgătoare, căci 
racursiul nu falsifică volumul, si chiar nici nu-l 
atinge, find numai un component al echilibrului 
de linii, Astfel, în desenul reprodus... orictt de 


MĂRTURII 


nind cu prinţul Danemarcei pe care îl пепогосі 
fantoma, Dar din cite am înțeles, are mai mult 
simpt pretis #! bun simi ca Hamlet. E gospodar 
chiar. El nu, asta п-аў fl voit-o, îmi pare rău | Cite 
calităţi supărătoare fără care nu se poate închipui 


mult clasicism ar fi, nu este o reîntoarcere; şi dacă 
este numai formală, sufletul este modern, este al 
nostru. În locul gingäsiei transparente a lui Raffael, 
opacitati de tristețe nelămurită; în locul ztmbetului 
ruşinat al copilelor neobişnuite să se dezbrace 
goale, zugrăvite în mijlocul unei societăți care 
descoperă nudul — nu mai este nici o frăgezime, 
nudul este firesc, sănătos, greoi putin, si atit de 
putin senzual că pare obosit. În nespiritualitatea 
lui care nu-şi cunoaşte lipsa, nu îndrăzneşte să 
dorească, uitat de doruri, si totuşi se apleacă a vis 
— stă măreţia chipului acestuia, şi leneş şi energic, 
desprins ре hirtia gîndită ca o lespede albät, 


1 Adevărul, 28 til 1926 


* loan Nenitescu, luptător în războiul de 1 d d 
binecunoscut bard al lui. Вр рови от СЛ 

® Adevărul, 29 ІХ 1926 

* Ideea europeană (rubrica « Desenul nostru »), 9 IV 1924 
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totuşi un ins viabil | Pentru а ñ mai real, e mai 
puun frumosi, 

tefan Nenitescu s-a întors de la Sibiu. Silueta lui 
înaltă, de neglijată eleganță, se desprinde iar cu 
chip subțire, palid, profil nobil şi bogat, păr casta- 
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niu; gestul se descrie màsurat, sententios, pentru 
eternitate. Atmosfera de glumă si batjocură а 
redacției nu-mi pare a-i conveni, deși ride — sau 
totuși pentru aceea. Parcă i-ar prii mai mult apro- 
barea admirativă. Siguranţa lui poate încurca pe 
cel care face rezerve asupra părerilor, mai ales că 
are păreri irevocabile într-un domeniu de îndoială, 
Omul stilului nu iartă naturii nici o uitare, Specia- 
list al stilului, E oprit să te amesteci acolo. Ceea ce 
poate fi viata în afară de specialitate, e altceva. Asta 
nu priveşte nici pe critic, nici pe artist, Stilul acolo 
se opreşte, De acolo începe bunul simți. 


ALEXANDRU PHILIPPIDE 
Ca o apă cu limpezimea întunecată de propria sa 
adincime, poezia aceasta Ani a lui Ștefan Nenitescu 
respinge o lectură grăbită si îndeamnă la meditații 
şi la o cercetare ре indelete. Această însușire o 
face să se desprindă în chip hotărit de orice curent 
literar şi să-și dobindească un loc bine definit în 
mişcarea literară românească de la 1920 pînă 
astăzi, Chiar de la primele sale Denii din 1917—1918, 
ca şi apoi de la plachetele Vrajă (1923) și Ode italice 
(1925), Stefan Nenitescu a cultivat o poezie de 
căutare interioară, de cutreierare îndelungă а 
acelui Lobyrinth der Brust, labirint al inimii, de 
care vorbeşte Goethe... 

Tăcerea pe care poetul o explorează și în care 
descoperă ținuturi rodnice pentru creația poetică 
este propria sa viață interioară, Un astfel de explora- 
tor este pindit de o singură primejdie, aceea de a 
se lăsa ispitit de jocul abstractiilor, si de a părăsi, 
voit sau nu, arta poetică și strălucirile expresiei, 
în avantajul celui dintii. Stefan Nenitescu, sensibil 
în chip adînc la frumuseţile plastice (el este un 
critic de artă subtil și priceput), notează räsfrin- 
gerile în tăcerea interioară a lumii materiale, în 
aspectele еі dătătoare de emoții estetice... 
Căutarea lui Nenitescu, căreia îi corespunde, în 
chip necesar, о expresie întortocheată, nu merge 
către o abstractă cucerire de idei, ci către о dobin- 


dire a unor experiențe de viata interioară în care 
afectivitatea și intelectul se îmbină armonios, cu 
obscurități inevitabile în cuprinderea « ființei tă- 
сегіі»... 

Expresia ciudată, concentrarea, ascunzigurile verbale 
provin dintr-o gindire poetică întemeiată ре ۰ء‎ 
latil și aluzii, ре înrudiri de sens și nu ре simple 
asociaţii de cuvinte sau de imagini. Concizia la 
care se constringe poetul îngreuiază înţelegerea 
dar nu o înlătură niciodată, 

Versurile lui Ştefan Neniţescu se impun să Пе citite 
cu o migăloasă atenție, corespunzătoare migăloasei 
atentii cu care au fost alcătuite, Cercetarea lor în 
adincime oferă satisfacţii poetice care rămîn cu 
trăinicie în amintire?. 


EDGAR PAPU 


Împreună cu Al. Philippide, Ștefan Nenitescu este 
singurul supravietuitor al celei mai mari perioade 
lirice din istoria noastră literară, perioada lui 
Arghezi, Bacovia, Blaga, lon Barbu, lon Pillat, 
Adrian Maniu, V. Voiculescu. În momentele de 
după primul război mondial, cînd unii dintr-înșii 
și-au cîştigat notorietatea, iar alţii au chiar debutat, 
literatura română și-a revelat pentru prima dată 


9 amploare, o varietate și o originalitate egale cu 


ale oricărei literaturi europene de veche tradiţie, 
ўба Nenitescu... este unul din acesti corifei, 
ntr-un asemenea context el apare ca una din 
figurile cele mai singulare. N-a frecventat nici un 
cenaclu, n-a făcut parte din nici o grupare, n-a 
fost vedeta nici unei reviste... În tot acest timp 
despre poezia sa s-a scris ridicol de putin... 
Mărturisesc, cu toată sflala, că pînă tîrziu l-am 
ignorat și eu, ca poet, Deși auzisem de el încă din 
liceu, ba tot de atunci îl chiar văzusem și ascultasem, 
fiindcă frecventam unele din conferințele sale de la 
Fundatie, nu bănuiam totuși că acel tînăr savant se 
manifestase iniţial și mai continua să se manifeste 
în poezie. Pentru mine, în anii liceului, Stefan 


Nenitescu era, în primul rind, traducătorul Bre- 
viarulul de Estetică al lui Croce... 

Peste cîțiva ani, .., într-un studiu al meu, Vico 
Іп cultura românească, îi acordasem cuvenitul loc 
de cinste pentru monumentala sa lucrare Istoria 
artel ca filozofie a Istoriei, ТІ consideram de asemenea 
și ca iniţiator al meu — și nu numai al meu — în 
înțelegerea artei moderne, materie în care Ștefan 
Nenitescu a fost iarăși la noi un promotor, Între 
timp, ce-i drept, aflasem şi citisem cîte o prizărită 
poezie a sa, dar credeam că este doar le violon 
d'Ingres al unui erudit. Nu numai că nimeni 
nu-mi deschisese ochii, dar nimeni nu-mi pomenise 
măcar de Ștefan Nenitescu ca poet, adică tocmai de 
calitatea sa dominantă... 

Ștefan Nenitescu este primul liric de structură 
autistă din literatura noastră , , , Poetul se pfndeste 
pe sine continuu, patrunzind pînă si inflexiunile 
lăuntrice infinitezimale ale unui Narcis prins în 
propria capcană a ființei зае,., 

Prin aceste subtilitati de fond, Ștefan Nenitescu se 
relevă un poet dificil... El mai este un poet dificil 
fiindcă nu exprimă sensuri, ca alti lirici cerebrali, 
nu le exteriorizează după ce au fost gindite, ci se 
situează în inima sensurilor, în viața lor intimă, 
De acolo el nu ne vorbește, ci se mulțumește să 
asculte și să ne facă pe noi să ascultăm circulația 
secretă a gîndului ... Cuvintele se neagă întrolaltă 
în calitatea lor de cuvinte, dar se conjugă subiacent 
în circulația lor mută de sensuri... 

Aşa cum am menţionat, acest poet al «tăcerii» 
s-a înconjurat el însuși de tăcere. Discretia sa 
aproape са n-are egal їп literatura noastra. A trait 
în perioada celor mai mari poeţi români după 
Eminescu, fără să se știe că și el este unul dintre 
ei, ba chiar fără se se știe că este poet... 


1 Jurnal intim, în Scrisori bänätene, Ed. Facla, Timişoara, 
1975, p. 175, 

2 Ibidem, p. 188. 

» Prefatä la volumul Ani, de Ştefan |. Nenitescu, Ed. Miner- 
va, 1973, 

“Stefan |. Nenitescu, sau poezia dificilă, în Viata Românească 
nr. 9/1974 


UN INEDIT AL LUI ŞTEFAN l. NENITESCU 


Dar dacă Sabin n-a vrut să ducă pe toate străzile 
coiful in mina, la plecarea noastră din Roma n-a 
fost așa. Ne-am încărcat toţi trei, Adam Baltatu, 
Sabin Popp si cu mine іп aceeași trăsură, faimoasele 
trăsuri romane, strîmtele veturini cu un cal mînat 
de clasicul vizitiu cu între buze nelipsitul chistoc 
de ţigară de foi, cicca, bagau mai degraba de mestecat 
decit de fumat. Toti trei, cu bagaje cu tot: gea- 
mantane, sevalete, pachete de pinzi si nu se strice 
tablourile si un cufăr al meu legat Іа spate cu fringhii. 
Sabin cu coiful pe genunchi, eu mai înalt dar mai 
slab între cei doi pictori. Coiful mă plictisea, — Mi-| 


1. Două portrete (Stefan Nen 


ç | 0 
2, Prima paginé з extrasulul dnt АА нет Ре hirtie, 1920, coli Theodore Popp, 


pun іп сар | — Nu se poate. E în văzul lumii | — 
Te prinzi? — N-ai s-o faci І... Dar nu terminase, 
că-l și pusesem, si asa am străbătut toată Roma 
pînă la gară, ocolind prin strädutele strimte si 
întortocheate, prin cele drepte si largi la fel, ur- 
märiti pînă la Stazione Termini de privirile amuzate, 
De trecători nu tinea seamă decit vizitiul. În fata 
fintinii cu tritoni si nereide, Fontana di Trevi cu 
tot neptunicul ei cortegiu, mi-am adus aminte de 
eresul venerat de ‘orice bun popolano și păzit de 
oricare, că dacă arunci la plecare doi gologani în 
apele ei, întoarcerea îţi este asigurată. Doi bani 
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Mmunicarea făcută la acel congres de Marlo Ruffi pro nationala di studi romani a de ре со. 
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Ие, manuscris adresat lul Stefan | N 
ИШНИ. : МепЦевец 
егісі acelula: « Finting КІММІН îl de 


+ De menţionat că traducă К, кале ds] Гран» (Nuova 
frumoase din cite ғау Хан ҮРҮН ө din, mentlo- 
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a lul Stefan Mania i 
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de aramă? Am băgat mina în buzunar, un pumn 
de soldi, și cei doi pictori au trebuit să mă țină 
să nu cad din trăsură cînd, ridicîndu-mă în picioare, 
кат azvirlit. Cîteva capete întîmplător ре traiec- 
toria monedelor au dat să Пре, dar o mai nume- 
roasă simpatie a izbucnit într-un fel de urale — 
bravissimo-o signo-o-o-ri-i | si adunindu-le de pe 
jos Іе-а aruncat То bazinul fintinii, alăturîndu-se în 


minte cu urări si vrăji de întoarcere a coifului cu 
norocl, 


1 Fragment din ineditul cu titlul: « Portretul І i 
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‘CINTAREA ROMANIEI 


Centinuarea şi 


valcrificarea tradiţiilor 


În ansamblul acțiunilor ce se desfăşoară în întreaga 
Хага în această etapă a noii ediţii a Festivalului national 
< Cintarea României», momentul prezent mar- 
chează intensificarea preocupărilor din sectorul 
de artă populară şi meşteşuguri artistice al cocpe- 
ratiei mestesugaresti, pentru stimularea poten- 
valului de creație în vederea continuării şi valori- 
corespunzătoare în societatea socialistă a 


ficării 


tradițiilor populare de artă și de meșteșug artistic. 
Complexitatea problemelor este dată de ordinul 
diferit al factorilor implicaţi în evoluția acestui fe- 
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Analiza este necesara, concluziile tecretice fiind 
în măsură să elucideze unele sau altele din aspectele 
pe care problematica mestesugurilor artistice о 
ridică astăzi. O dreaptă cumpănă în această privință 
— care să excludă absolutizările și orice fel de 
exagerare - nu poate fi realizată decit printr-o 
armonioasă împletire a tuturor acestor puncte de 
vedere, numai conjugarea tuturor factorilor impli- 
cati de acest fapt de cultură materială și spirituală 
рса е să ne ofere concluzii teoretice apte pentru a 
fi aplicate în practica vieții. Pentru că nu este vorba 
doar de a analiza, aprecia și clasifica, ci mai ales ce a 
contura cu chibzuinţă căile de prezentă și viitoare 
dezvoltare. Pentru că nu ne referim la un tezaur 
evocator circumscris în colecţiile muzeelor, ci la 
bunuri materiale și spirituale destinate a circula, 
destinate satisfacerii unor necesități sociale. 

Prin specificul său şi prin sarcinile ce i s-au atribuit, 
соорега а mestesugäreascä este în prezent cel mai 
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ardere (in cuptoare de dimensiuni mai mari si cu 
tehnicitate perfecționată), obtinindu-se o creștere 
a calităţii produsului (la smaltuire și ardere mai ales). 
Toate aceste îmbunătăţiri nu modifică caracterul 
specific de artă populară al obiectelor, păstrat cu 
rigoare, în primul rind prin procesul de execuţie 
al formei şi ornamentării. Elementele de formă, 
cromatică, decor ca 51 tehnicile de lucru sînt cele 
tradițional constituite pentru fiecare centru, urmă- 
rindu-se riguros și păstrarea facturii stilistice a 
fiecărui meşter în parte. In aceste centre, în care 
atelierele tind să capete caracterul unor mici manu- 
facturi, activitatea nu se mai desfășoară cu intermi- 
tente ci permanent. In atelierul organizat în 1973 
în cunoscutul centru de ceramică Horezu, ce pilcă, 
lucrează în prezent aproape toți olarii centrului, 
în patru ani în acest atelier formindu-se peste 40 de 
meșteri tineri. 

Aceeaşi dezvoltare este asigurată și în celelalte 
centre, ce cunosc o înflorire greu de prevăzut cu 
citeva decenii în urmă, demonstrindu-se astfel 
posibilitatea integrării mestesugurilor artistice 
populare în condiţiile vieţii sociale contemporane. 
Spre a exemplifica eficiența acestei atitudini progra- 
matice este drept să amintim reînvierea si dezvol- 
tarea la Brașov a meșteşugului artistic de tradiție 
orășenească medievală al prelucrării metaleler 
(vase, cupe, pcdoabe etc. executate cu mare rigoare 
după vechi şi valorcase piese din colecţiile muzeelor). 
In domeniul vast al textilelor (ţesături, covoare, 
broderii etc.) în cadrul cooperativeler de artă 
populară organizate în zonele de bogată tradiţie 
Gorj, Dolj, Muscel, Argeş, Prahova, Neamţ, Suceava, 
Tara Oașului, Năsăud, Harghita, Bran, Mărginimea 
Sibiului, Haţeg, Banat, se trece de asemenea la 
specializarea mestesugurilor în ateliere (în principal 
pentru producția de covoare) şi, deopotrivă, prin 
sistemul de muncă la domiciliu. În prezent lucrează 
astfel în această activitate în соорега а mestesuga- 
rească peste 30 000 de femei în zonele amintite 
(de remarcat fiind valorificarea potențialului de 
muncă și de creație, extinderea specializării, asigu- 
rarea unor venituri materiale permanente, creşterea 
nivelului de trai), fapt care interesează şi din punctul 
de vedere al participării largi, democratice, a for- 
telor artistice. 

Respectul pentru tradiție, deci, nu înseamnă copierea 
obiectelor din colecţiile muzeelor. Continuarea 
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nică a artei populare, talent $i forță creatoare, stăpi- 
nirea perfectă a tehnicilor sia calităților expresive ale 
materiei prime si, în același timp, însuşirea une 
informări la zi cu privire la direcţiile de dezvoltare 
si tendințele manifestate pretutindeni în sfera larga 
a artelor decorative, a ambianţei, a mediului de 
viaţă, Un rol important în acest proces revine 
stimulatoareler acţiuni organizate în cadrul Festi- 
valului national < Cintarea României », 


dr. OLGA HORSIA 


Director — Centrul де artă populară 
$i meşteşuguri artistice — UCECOM 


Artă populară — artizanat 


Este una din problemele fundamentale, în contextu 
dezvoltării contemporane a artei populare, aceea a 
relațiilor dintre aceasta și artizanat, asa cum sint 
materializate ele în cadrul activității complexe a 
Uniunii Centrale a Cooperativelor Mestesugäresti 
Pentru cá nu se poate 54 trecem peste faptu 
— consecință a marilor schimbări produse in viata 
social-economică a României în ultimele trei decenii 
— că astăzi arta populară nu se mai naşte numai în 
limitele unităților de viaţă tradiţionale care erau 
gospodăria și familia țărănească, aşa cum vreme 
îndelungată s-a petrecut, ci că ea este produsă ca 
rezultat al unei acțiuni deliberate, planificate. în 
cadrul unităților specializate ale cooperatiei meste- 
sugáresti. Este o schimbare nu numai de cadru ci 
și de posibilități tehnico-materiale şi. mai ales, de 
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trárii caracterului autentic, cu specific local al pro- 
ductiei, prin antrenarea mai largá in sistemul orga- 
nizat al cooperatiei mestesugáresti a creatorilor 
si mestesugarilor populari, precum si valorificarea 
corespunzátoare a elementelor creaţiei populare 
tradiționale în produse noi, adaptate cerinţelor 
vieții moderne, cu accentuarea caracterului uti- 
litar, al eficienţei economice 51 al competitivităţii. 
Avînd în vedere existența tezaurului artistic, a 
tradiţiilor vii şi a unui cadru organizatoric social- 
economic constituit, atitudinea adoptată presu- 
pune — sau mai degrabă implică — păstrarea și 
întărirea bogatelor și valoroaselor tradiții ale poporu- 
lui nostru іп domeniul mestesugurilor artistice, cit 
si valorificarea acestor tradiții în societatea contem- 
porană. Păstrarea autenticităţii, originalității, spe- 
cificului naţional şi zonal, acuratețea execuţiei 
tehnice, de care depinde măsura valorii încorporată 
şi comunicată de obiectul realizat (de artă populară 
sau artizanal) implică asistenţa și interventia specia- 
listului (etnograf, artist plastic, designer, inginer, 
tehnician, economist) la diferite nivele ale sistemului 
organizatoric. Intervenţia nu se poate limita la simpla 
apreciere sau selecție а obiectelor, ea trebuie să fie 
operaţională în orientarea procesului ce creaţie 
si de producţie. Or, cum o producţie organizată 
se desfășoară în cadrul obiectivelor economice, inter- 
ventia are repercusiuni asupra evoluției mestesu- 
gurilor cu caracter artistic care-și schimbă în cea 
mai mare parte caracterul spontan în organizat, 
sezonier în permanent, auxiliar in principal și 
specializat. 
Astfel, în domeniul ceramicii, meșteșug de tradiţie 
milenară pe acest teritoriu, care în cultura populară 
românească cunoaşte forme deosebit de valoroase, 
atenţia cooperatiei mestesugaresti s-a îndreptat 
spre acele centre ale căror produse prezintă cel 
mai înalt interes din punctul de vedere al valorii 
artistice: Marginea (jud. Suceava), Horezu (jud. 
Vilcea), Curtea de Argeş (jud. Arges), Oboga (jud. 
Olt), Dănești — Miercurea Ciuc, , Corund (jud. 
Harghita), Vama (jud. Satu Mare). În aceste centre 
s-a avut în vedere nu numai continuarea practicării 
mestesugului ci si stimularea si dezvoltarea lui. Au 
fost amenajate (prin investiții) ateliere noi, dotate 
cu utilaje care facilitează și perfectioneaza diferite 
etape ale procesului de productie: prelucrarea 


materiei prime (framintare, curatire de impurități), 


ardere (în cuptoare de dimensiuni mai mari si cu 
tehnicitate perfecționată), obtinindu-se о creștere 
a calității produsului (la smaltuire și ardere mai ales). 
Toate aceste îmbunătăţiri nu modifică caracterul 
specific de artă populară al obiectelor, păstrat cu 
rigoare, în primul rînd prin procesul ce execuție 
al formei şi ornamentării. Elementele ce formă, 
cromatică, decor ca si tehnicile de lucru sint cele 
tradițional constituite pentru fiecare centru, urmă- 
rindu-se riguros si păstrarea facturii stilistice a 
fiecărui meşter în parte. In aceste centre, în care 
atelierele tind să capete caracterul unor mici manu- 
facturi, activitatea nu se mai desfăşoară cu intermi- 
tente ci permanent. In atelierul organizat în 1973 
în cunoscutul centru de ceramică Horezu, ce pilcă, 
lucrează în prezent aproape toţi olarii centrului, 
în patru ani în acest atelier formindu-se peste 40 de 
meșteri tineri. 

Aceeaşi dezvoltare este asigurată și în celelalte 
centre, ce cunosc о înilorire greu de prevăzut си 
cîteva decenii în urmă, demonstrîndu-se astfel 
posibilitatea integrării mestesugurilor artistice 
populare în condiţiile vieții sociale contemporane. 
Spre a exemplifica eficiența acestei atitudini progra- 
matice este drept să amintim reînvierea şi dezvol- 
tarea la Brasov а mestesugului artistic de traditie 
orășenească medievală al prelucrării metalelor 
(vase, cupe, podoabe etc. executate cu mare rigoare 
după vechi si valorcase piese din colecţiile muzeelor). 
In domeniul vast al textilelor (țesături, covoare, 
broderii etc.) în cadrul cooperativeler de arta 
роршага organizate in zonele de bogata traditie 
Gorj, Dolj, Muscel, Arges, Prahova, Neamt, Suceava, 
Tara Oasului, Năsăud, Harghita, Bran, Marginimea 
Sibiului, Haţeg, Banat, se trece de asemenea la 
specializarea mestesugurilor în ateliere (în principal 
pentru producția de covoare) si, deopotrivă, prin 
sistemul de muncă la domiciliu. În prezent lucrează 
astfel în această activitate în cooperatia mestesuga- 
reasca peste 30000 de femei in zonele amintite 
(de remarcat fiind valorificarea potenţialului de 
muncă 51 de creaţie, extinderea specializării, asigu- 
rarea unor venituri materiale permanente, creşterea 
nivelului de trai), fapt care interesează și din punctul 
de vedere al participării largi, democratice, a for- 
telor artistice. ] 2 | 
Respectul pentru traditie, deci, nu inseamne copierea 
obiectelor din colectiile muzeelor. Continuarea 


fenomenului de creatie populará in general 51 рге- 
luarea creatoare a celor mai valoroase elemente 
ale artei populare si ale mestesugurilor artistice din 
domenii diverse (tehnicá, materie prima, forma or- 
namentică, cromatică etc.) înseamnă realizarea де по! 
obiecte dar ín spiritul traditiei $i adaptate cerintelor 
vietii moderne. Aceasta solicită o cunoaștere temei- 
nică a artei populare, talent si forță creatoare, stapi- 
nirea perfecta a tehnicilor si a calităţilor expresiveale 
materiei prime şi, în acelaşi timp, însuşirea unei 
informări la zi cu privire la direcţiile de dezvoltare 


și tendinţele manifestate pretutindeni în sfera largă 
a artelor decorative, a ambianţei, a mediului de 
viaţă. Un rol important în acest proces revine 
stimulatoarelor acţiuni organizate în cadrul Festi- 
valului naţional « Cîntarea României ». 


dr. OLGA HORȘIA 


Director — Centrul de artă populară 
şi meşteşuguri artistice — UCECOM 


Simpozionul UCECOM: 


Artă populară — artizanat 


Este una din problemele fundamentale, în contextul 
dezvoltării contemporane a artei populare, aceea a 
relaţiilor dintre aceasta și artizanat, asa cum sînt 
materializate ele în cadrul activității complexe a 
Uniunii Centrale a Cooperativelor Mestesugaresti. 
Pentru са nu se poate 54 trecem peste faptu! 
— consecință a marilor schimbări produse în viata 
social-economică a României în ultimele trei decenii 
— că astăzi arta populară nu se mai naşte numai în 
limitele unităților de viata tradiționale care erau 
gospodăria și familia țărănească, așa cum vreme 
îndelungată s-a petrecut, ci că ea este produsă ca 
rezultat al unei acțiuni deliberate, planificate, în 
cadrul unităților specializate ale cooperatiei meste- 
sugaresti. Este o schimbare nu numai de cadru ci 
si de posibilitati tehnico-materiale si, mai ales, de 
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concepție a producției де artă populară, determinind 
trecerea de la ceea се se numeşte < artă populară » 
în accepţia admisă de ştiinţele etnografice, la arti- 
zanatul contemporan, implicind părăsirea teoriei 
<pontaneității şi anonimatului creaţiei populare în 
favoarea acţiunii organizate şi planificate а arti- 
sanilor, individualizati cu statut de creatori, Tre- 
cerea nu a fost uşoară si nu este împlinită fără gre- 
şeală nici azi, ca orice proces în curs, avindu-si 
luminile dar si umbrele inevitabile. 
O largă dezbatere axată pe problemele legate de 
această trecere a fost organizată în luna decembrie 
1977 де către UCECOM, în cadrul unei manifestări 
complexe, cu caracter tehnico-stiintifie, cuprinsă 
în desfisurarea celei de a lla ediţii a Festivalului 
national < Cîntarea României». Manifestarea а 
inclus o sesiune de comunicări şi referate prezentate 
în trei secțiuni, dintre care una a fost aceea а < Artei 
populare şi mestesugurilor artistice >, precum şi o 
expoziție. La sesiune au participat cadre de conducere 
a UCECOM-ului, a uniunilor judeţene, a cooperati- 
velor de producţie meşteşugărească, specialişti 
din aparatul de îndrumare artistică şi ştiinţifică a 
Centrului de artă populară din cadrul UCECOM- 
ului, creatori, tehnicieni, cercetători stiintifici 
din Consiliul Culturii si Educaţiei Socialiste si de la 
Institutul de cercetări etnologice si dialectologice, 
invitați din ministerele interesate. 
Întreaga manifestare a stat sub semnul creației 
tehnice şi а inovatiilor din acest domeniu, concre- 
tizate în producția de obiecte de artă populară, 
cele patrusprezece referate 51 comunicări abordind 
un cerc larg de probleme privind: organizarea si 
dezvoltarea creației şi producţiei în cadrul secto- 
rului ce artizanat al cooperatiei mestesugäresti 
în general şi a uniunilor judeţene si a unităţilor 
cooperatiste în special; introducerea tehnicii noi 
în producţia de serie, în scopu! reducerii costurilor 
şi sporirii productivităţii muncii; valorificarea supe- 
rioară a resurselor materiale si a tradiţiilor diferi- 
telor zone etnografice, în produse artizanale cu un 
pronunţat specific local. Simpla enumerare a acestor 
probleme poate să dea măsura profundelor schimbări 
petrecute în domeniul «artei populare» contem- 
porane; ea este tratată azi în contextul dezvoltării 
generale a producţiei, în termeni utilizați, este drept, 
mai ales în industrie, dar mărturisind aceleași preo- 
cupări tinzind la atingerea unor parametri tehnici 
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superiori, pàstrind totuși grija, specifică domeniului, 
pentru salvgardarea specificului zonal, problemă 
fundamentală a artei populare din trecut și, mai ales, 
de azi. Este o preocupare cu caracter de program 
cuprinsă şi în indicaţiile date de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu cu prilejul vizitei pe care a făcut-o la 
expoziția republicană a primei ediţii a < Cintärii 
României »: < Sà se acorde, spunea atunci secretarul 
general al partidului, o maximă atenție păstrării 
tradiției și autenticităţii artei populare, menirea 
forurilor de îndrumare fiind să stimuleze izvoarele 
adevărate de inspiraţie ale creatorilor și nicidecum 
să ducă la uniformizare și la îngrădirea personalităţii 
acestora s. Acesta este cadrul în care trebuie să se 
desfăşoare măsurile tehnico-organizatorice dezbătute 
în manifestarea complexă а UCECOM-ului. 

În cadrul aceleiași manifestări au fost prezentate și 
rezultatele dobindite pe această linie a organizării 
şi dezvoltării creaţiei şi producției artizanale în 
judeţele Tulcea și Alba, judete-pilot ale unui sistem 
de măsuri luate în baza unor indicaţii primite de la 
conducerea superioară de partid, făcînd parte dintr-o 
acţiune ce se continuă în judeţele Buzău, Suceava, 
Vrancea, depozitare si ele a unei bcgate zestre 
de cultură și creație populară. Ca ilustrare a rezul- 
tatelor a fost organizată şi o amplă expoziție la com- 
plexul din Piaţa Scînteii, unde au fost prezentate 
circa o mie două sute de exponate. Acestea repre- 
zinta participarea creatorilor cooperatori, a cadrelor 
tehnice și artistice din cooperatia mestesugareasca, 
la faza pe ramură a festivalului < Cîntarea României >. 
Ideea centrală a expoziţiei a constituit-o diversificarea 
sortimentelor de artă populară si artizanat, realizată 
pe mai multe căi și în diverse moduri de cooperativele 
mestesugäresti, vizind fie aspecte tehnice, fie aspecte 
artistice, ambele eforturi fiind înglobate în preocu- 
parea esențială de valorificare superioară a traditii- 
lor diverselor zone etnografice. Modele cu caracter 
specific pronunţat au prezentat de pildă cooperati- 
vele < Arta casnică > din Breaza si < Muncitoarea > 
din Topoloveni, ambele binecunoscute pentru 
produsele lor de înaltă calitate și avînd în același 
timp o îndelungă tradiție. Remarcabile au fost 
rezultatele obținute, pe aceeași linie, de către coo- 
perativa « Delta » din Tulcea, fără ca aceasta să aibă 
o tot atît de bine stabilită tradiție. Această coope- 
га ма a reușit totuşi să prezinte o serie de produse 
noi, cum sînt costumul popular dobrogean, ansamblu 


=== 
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de port creat ре Бага unor minutioase cercetări 
etnografice efectuate în satele dobrogene, cusături 
cu caracter local, scoarte românești. Valorificarea 
superioară a materiilor prime (lemn, lind, bumbac) 
а fost obținută de cooperativa 4 Маш» din Cim- 
peni, judeţul Alba, prin mărirea substanţială a cuan- 
tumului de manoperă integrat în produsele livrate 
mai ales pieţei străine, putind fi citat, de pildă, 
exemplul vestitelor ciubere și vase de lemn motesti 
prezentate în contextul unor noi soluții decorative. 
Mocele по! de confectii artizanale pentru copii și 
tineret, frumoase și cu un grad înalt de funcţionalitate, 
au prezentat cooperativele « Arta textilă » din Cluj- 
Napoca și « Arta » din Brașov. Pe linia descoperirii 
şi elaborării unor tehnologii de înnobilare a unor 
materiale comune (sticlă, fier, aluminiu) în vederea 
înlocuirii unor materiale deficitare (în genere metale 
neferoase), prin acoperiri galvanice, emailare, elo- 
Хаге, s-au afirmat cooperativele «Arta populară 
bănățeană » din Timișoara şi «Arta» din Braşov. 
Sporirea sortimentului de produse cu caracter uti- 
litar, accentuind adică ponderea producţiei de 
obiecte de artă aplicată, a fost obținută de coope- 
rativele « Unirea » din Sebeș, judeţul Alba, și « Arta 
aplicată » din București, prezentînd o gamă variată 
de obiecte din ceramică și combinaţii de lemn 5! 
fier foriat. În sfirsit trebuie notate succesele obţinute 
de mai multe cooperative pe linia realizării unor 
țesături diferite valorificind superior lina şi bumbacul 
sau înlocuindu-le prin ţesături de lind și bumbac 
în amestec cu fire sintetice de calitate superioară. 
lată deci o seamă de realizări —și de probleme în 
același timp, care ar putea să apară insolite celui 
care s-ar apropia de «arta populară» încărcat cu 
viziunea tradiţională a acesteia. Este de fapt am- 
prenta unei noi etape în dezvoltarea artei populare 
si în trecerea acesteia spre artizanatul modern, 
acoperind alte sectoare ale înţelegerii frumosului 
si tinzînd, în fond, la adaptarea valorilor tradiționale 
nevoilor vieţii moderne. 


PAUL PETRESCU 


8. Stergar cu ajur țesut manual, din bumbac si berengic, Coop. 
«Delta», Tulcea; 9. Milieu crosetat manual din fir de bumbac, 
Coop. «Unirea», Sebeş, jud. Alba; 10. Faţă de mesă cu ajur, 
țesută manual din bumbac si borangic, Coop. < Delta >, Tulcea 
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N.: 1923 aprilie 11, Burdusaci jud. Bacau 


Studii: Academia de arte frurnoase, Bucuresti (1942) 


Din 1948 participa la saloane oficiale, 
stat si alte manifestări colective 
Expoziţii personale: 1956 — Bucureşti 
Cristea, str. Brezoianu); 1959. 1964. 
cureşti (Orizont) 

Expoziţii ce artă românească peste hotar 
— Helsinki, Atena, Cairo, Alexandria, 
Praga, Berlin (R.D.G.); 1961 — Ankara, 
Damasc, Paris, Moscova; 1965 — Washington, 
ville, Chicago; 1967 — Atena, Кбіп; 1968 — 
xandria, Berlin (R.D.G.). Leipzig; 1969 — Mo 
Göteborg; 1970 — Varşovia, Sofia; 1972 — V 
via, Hamburg, Praga; 1973 — Ulan Bator, 
Tzin, Pekin, Phenian; 1974 — Sofia; 1976 — Praga, 
Budapesta; 1977 — Moscova. Paris, Madrid, Lisa- 
bona 


Expoziţii internaţionale: 1966 — Trienala de la 
Milano 
Premii: 1964 — Premiul ІІ al ЦАР. pentru artă 


monumentală 


Lucrări de artă monum 
Mozaic, cca 30 mš, restaura 
1964 — Mozaic, cca 130 
1966 — Mozaic, cca 25 
Piteşti: 1970-1972 
sediul central U.T.C., tapiserie, cca 
30 т?, Casa de cultură a tineretului, Orade 
tapiseria Trecutului si prezent irgovi 
33 т3, Casa de cultura a sindicatelor Tire 
tapiseria Omagiu, 11 гЗ, patrimoniu 
Bucureşti : 
Lucrări în colecţiile MARS.R.. Bucuresti 
Brukenthal Sibiu; Muzeul d a 
porană din Galaţi: Muzeul 
in colecţii particulare din 


S.U.A.. Suedia 


ul 


Adresa Bucureşti в 

с и 5, str. Sandu Ald nr. 2 
tel. 65.07.12 یمداکا‎ = 
1. A ла: 2. | 
1907; 5! Оола: 2. Vos decic; 3. Peisaj industrial; 4 Е de 
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ITINERAR DE ARTIST 


ZURICH-BASEL-PARIS-KARLSRUHE (2) 


GRIGORESCU ION 


revista «Camera» a lui Stieglitz, 
de revoluțiile formei (Moholy-Nagy, 


Um r de care 2 

рго ne anonime creează, Coburn, El Lissitzky), trecînd prin 
ў Га 

intr-un atit de mare cum e «abstracții» din jurul anului 1940 


re de mare sinceritate, 


printre care extraordinara Irnogen 
ипкаги, mesajele 


Cuningham, în fine cei care rein- 


În plus noiesc fotografia azi — Duane Michals, 
felinare, Leslie Krims, Emmet Gowin, Diane 


Arbus. 


GANN 


La Muzeul din Budapesta expoziția 


de pictura si sculpturá noua olandezá 


Š îi cuprinde si pe Jan Dibbets și Ger 
à Van Elk, a cäror lucrări binecunoscute 
š i imaginea зе fac pe hirtie fotografica color sau 
tru public. alb-negru. 
nicipalitatii 
din acte La Basel, la Kunsthalle, o expozitie 


imensa е inchinata lui Eadweard Muy- 
bridge, initiatorul fotografiei secven- 
tate şi aparatelor sale de proiecție а 
filmului desenat, iar în continuarea 
sălilor sale se află o expoziţie de 
fotografii ale marilor observatoare 
astronomice din trecut: Cromlech- 


si între- 
incadrarea unor tineri 
i— portretele 
bind publicului, constienti de 
rolul бе ccmunicare а! fotografiilor— 
vitate profesională 
din constituție şi 


autorilor. urile, platourile peruane şi uimitoarele 
Beschreibung» е titlul instrumente-arhitecturi de la Jaipur. 
2 lui n Gerz; e un Aici se conjugă caracterele după mine 
е zbate între neputinta cele mai moderne ale manifestărilor 


i clipe de comunicare artistice actuale: utilizarea o 


151 exprimă 


£ : vatiilor provenite prin instrumente 
m crederez іп percepție, optice зі, corespunzător, folosirea 
гт п fluxul cuvint-text. < Ceea unui limbaj pentru inregistrarea uni- 
ce е oricine. Ceea се fac versului pe un corp (aici Pămintul), 


pentru că ar fi artă 
ci pentru că eu o fac. 
tru ceea ce fac nu e arta, 
creator ca alţii. A 
пи am 


o activitate umană (o performanţă) 
dispusă într-un spaţiu, conformată 
spațiului 

In acest sens 5 


e revalorizează marile 
ansambluri arhitectură și grădini 
Chantilly şi Versailles. Vizitatorul se 
simte aspirat de liniile baroce armonice 
ale organizării. Mişcările presupuse 
sint deja pornite de grupurile sta- 
tuare, de serpentinările sirenelor din 


fintini, de torsiunile alegor fluviu 
1 u, се torsiunile alegoriei fluviului 


oon 


Sena, de complexul grupallui La 


се copiii care dansează, 


flori. ce răsfirarea trep- 
contrastului de 
la balustre, де 


esionantu retur de imagini datorat 
i Jearà patul reginei, 


Spiralate ale per- 


ul lacului Zürich 


хропе intr 


un mod foarte discret 
sculpturi moderne între partere 
Carte largi de iarbă, arbori uriasi 


de Вепё Magritte, om- 


Electrowatt) se seg- 


pictu sale. La Zurich muzeul avea piesele de art i 
e tă 5 
retrospectiva Erich Salomon, fotc 
etrospe 4 за0топ, 210 texte > 
Mexte potrivite, са 
graf de reviste politice, martor al 


fata acestui rez 
4 ы انا‎ rezul 
Conferintei de la На 3 


п naturii, sculptura 
14; (а сарми! parcului, ca 
verifica aceasta intuiție, 

re O sculptură de Tin- 
Zurich i-a organizat 


de la Liga І 


Pompidou, prin imprumut de la Muzeul 
tehnicii, s-a creat o arteră a expoziţiei 


de afta modernă, între cut 


suprarealism, cuprinzind o selecţie 


à O foarte mare 
в. pe o terasă, 
Stă o altă mașină а lui Tin- 


pornind de la artişti influentati de 
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guely, Toate miscàrile acestor sculpturi 
sint surprinzătoare, ascund un gest 
omenesc, sint ca realizări ale vestitei 
mişcări de întilnre а umbrelei cu 
maşina de cusut $i completează seria 
міса de obiecte inexplicabile, sfidă- 
toare, ale secolului XX, începînd 
cu turnul Eiffel, cuprinztnd si roata 
je bicicletă a lui Duchamp si ajungînd 
chiar la Centrul Pompidou care 
pare a fi, strîns între case foarte vechi, 
igider înconjurat de spirale 
amoniac, exemplu arhitectural 
care s-ar putea să nu aibă nici o urmare, 
Alt artist originar din Elveţia, hiper- 
sensibil la tot ce mişcă prin spațiu 
« Toate lucrurile aproape, departe, 
oate acele care au trecut şi celelalte, 
pe dinainte, care mişcă, si prietenele 
mele = ele se schimbă (se trece 


un imens fr 


foarte aproape, ele sînt departe), 
altele se apropie, urcă, coboară, rațe 


o şi colo, în spațiu, urcă, 


eu dorm aici « Obiecte 
obile si mute >, Alberto Giacometti, 
„| e stapinul tuturor spațiilor 
fie ele muzeale, fie deschise ale gră- 
8111. Mici sau mari ele se completează 
cu mine, cu percepțiile mele, ducind 


o combinaţie sculptură- 
m, între imaginile interioare și cele 


Am privit Zurich-ul cu interesul 
i atmosferei în care s-a desfa- 
surat activitatea Cabaretului Vol- 
taire. Oraşul s-a împărţit lăsînd malul 
i Neustadt (zona centrală) 
u tineret, cu magazinele orien- 


zator, de asemenea cu 
galeriilor, cinematogra- 
ului si operei. Malul drept 


respur 


ntrul vechi, cu bănci mari, 
azine cu mărfuri standard, libră- 


umpe, casele de modă franceze, 
оцичцеги de stil vechi, lăsînd antichi- 


е si ciudateniile pe stînga. Exis- 


w 


ta trei limbi şi afişajul creează 
o multiplicare a sensurilor și combina- 
viilor şi, ca orice oraș plecat tocmai 
cin evul mediu, se umple de lucruri 


ncongrue, epocă lîngă epocă; în 


stă în toate ceva misterios 


a 

există o traditie a vrăjitoriei 
alchimiei, un folclor teribil în care 
е, lacurile, pădurile, munţii sînt 


de comori, Steiven Кбпг 


И din artiștii care, născut 
un sat din Romagne, е un fel de 
Füseli actual lucrind саги manuscrise, 
gravură, pictură monumentală 


artist elveţian, ale cărui lucrări 


am vazut expuse la Paris, este Urs 


care îmbină acest aer de Mario 


berer, în fotogr ifiile sepia, pe 
pinză, expuse pe pereţii ac operiti 


са neagră ai galeriei, cu auto- 


asociat ostentativ cu obiecte 


гасе calorifer, регуа2, oglinda, 
Oate că această afirmare a condiţiei 
04 3 mobilei din apartament 


sau а lipsei), indice burghez al bună 
Наги, pornită si din impulsul primit 
бе arta cultă de la asa zisa artă brută, 
$4 fie menită să ne ducă la o stare de 
Muzealizare generală а contempora 
пейди (vezi « Appartement rue Vau 


girard » de Boltanski, caz de constiinta 


il avatarurilor tipi е pene 1 
obiectelor, stiulul şi omului care 
se posedă recip у. Un film лега! 
unui apartament bazat p у absur 
ditate simpla sonorul cuprinde 
descriere de grefier, făcută d Bol 
tanski, а oamenilor, mobilei și foto 
grafiilor prinse pe perete, care ۹ 
apar doar prin urma lăsată « praf 
in timp, ре pereții im ile 
si alt film, al Ginei Pane | ре 
(асо! pe care il dă ea intr imärutä 


triunghiulară, îi arată pe artiști duct 
mai departe spre realizare proiectul 


lui Giacometti $i extinzind зга! аа 
de expunere, de iesire spre publi 
din rame, din obiecte facut pentr 
muzeu 

Cred că aceste ауапзаг in spaţiu 
vor fi de mare folos pent! publi 
pentru aflarea puterilor psihi \ 
locurilor, clătinarea cliseel ipa 
tament 61٦ leg 1 
și stabilirea unei unități tr 
însuşi, imaginile cu ca! lecti 
adunate dimprejur $i с ta tul 
său, «coregrafia » în iul fa іг, 
care аге si ea prea multe lu ri 
împrumut. Galeria de pictură At 
lier Annick le Moine > după се a găz- 
duit zece zile filme despre > artist 
între 19 si 28 aprilie a programat 
tacole închinate « gestului > de 
chidere pentru cefinire (Dufrénne, 
Fedida, Kristeva), « înscriere ге- 
cunoaştere а gestului» după ca 


vin semiotica gestului în banda dese- 
nati, în diferite culturi, mimăr 


dans, operă si teatrul vizual al surzilor 


Dacă în mica galerie exclamatiile 


deja ştiute, la Centru Beaubourg 


este un adevirat atel 


б 


instrumentele de luat vederi si pentru 


proiecţie а imagini! sînt dezvăluite 
şi în special video-tape-u! (sau ima. 
ginea pe bandă, luată şi restituită 
simultan), care poate constitui o 


revclutie ca prezenţă şi acțiune intr-. 
focar familial, si a cărui evoluţie е 
pornită de aparatele ce filmat supe 


8 mm 


cele de film sint strinsi tineri la înce- 
| mării lor artistice si ei for. 
(езгі programul spre o duritate Sens 


zorială mai mare: astiel, în programul 


cinematecii Centrului, pe lîngă ini- 
tiatorii filmului nou Brackhage, Ме 
Каз, au fost proiectate trei filme de 


Michael Snow (Canada). Este inven 
tatorul unui mecanism de panoramare 
automată, care poate să se miste alte 

nativ, poate declanşa aparatul periodic, 
etc. Aşa se pot executa orice tran. 
scrieri ale segmentelor de timp si 
chiar, prin montaj şi prin remanenta 
imaginilor, se suprapun, prn rapidi 
tatea de înregistrare, timpi 1 ith, Sat 
зе comprimă într-o singură imagine o 


întreagă panoramare 


l. Í Concordia’, 1900 
19 Concorde ۱93 
H SALOMON? Conse delo ۸۸۹۶ 
ке 1926, fotogrolie 
1. GIACOMETTI Sfero suspendată (Orc ç 
1930, Zurich 
VEU 0 е ара 
STEWAN | е ‹ $ 1 
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guely. Toate mişcările acestor sculpturi 


sînt surprinzătoare, ascund un ge t 
omenesc, sint ca realizări ale vestitei 
mişcări ве întilmre a umbrelei Ci 
nasina de cusut completează seria 
тісі de obiecte inexplicabile пада 
toat ale secolului XX incepind 
де biticletă a lui Duchamp آ3‎ ۷۷ 
azi chia л Centrul Pompidou лге 
pare a fi, strîns între case foarte vechi 
м imens frigide conjurat de spirale 

€ am А exempli arhitectura 
are s-ar putea sân ива nici o urmare 
Alt artist originar din Elvetia, hiper 
` ў > la tot ce mişcă prin spaţiu 
te rurile aproape, departe 

sate acele care au trecut si celelalte 
se dinainte, care mişcă, şi prietenele 


è se schimbă (se trece 
te aproape, ele sint departe 


tele se apropie, urcă coboară, rate 


pe ара, colo ў colo, in Spaţiu, urcă, 
собоа eu dorm ас! « Obiecte 
sobile si mute >, Alberto Giacomett 

934 Зе stăpinul tuturor spațiilor 
бе ele muzeale, fie deschise ale 


ун. Mici sau mari ele se completează 
cu mine, cu percepțiile mele, ducing 


acea impresie pe care o са о ma- 


chet Este © ombinatie sculptură- 
Sim, între imaginile interioare si cele 


Cabaretul 
tit lăsînd malul 


t (zona centrală) 


cinematogra- 
operei. Malul drept 
cu bănci mari, 
standard, libră- 
sele de modă franceze, 
ăsînd antichi- 


vechi, 
teniile pe stinga. Ех!5- 
limbi şi afişajul creează 
a sensurilor si combina- 
rice oras plecat tocmai 

umple de lucruri 
epocă lingă epocă; în 
toate ceva misterios 
ansa o operă ca a lui 


traditie a vrăjitoriei 
folclor teribil în care 
zdurile, munţii sînt 


зо 


ori. Steiven ۶2 
artiştii care, născut 


magne, e un fel de 
nd саги manuscrise, 


Fuse ucri 

gravură, pictură monumentală. 

Un artist elveţian, ale cărui lucrări 
e văzut expuse la Paris, este Urs 


ră acest aer de Mario 


cer Zauberer, în fotografiile sepia, pe 
рога expuse ре peretii acoperiti 
nez cu auto- 


i oglindă. 
condiției 

оса с a mobilei din apartament 

sau а lipsei), indice burghez al bună- 

stării, pornită şi din impulsul primit 

Ce arta zisa artă brută, 

fie г 1 la o stare de 


де ге репега!а а contempora- 
zealiza £ f 


гейм (vezi « Appartement rue Vau- 


girard » de Boltanski, caz de conştiinţă 


“ ча 


қығы а 
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LUSTRATIA DE CARTE DIN 
R. P. POLONA 


кавала де carte, о artă а echivalentei, se dove- 
deşte în formula sociologică a vieții contemporane 
o arta a «serviciilor». Ea nu produce сі mediază, 
transforma deci producția într-un obiect de consum 
(și să nu ne sperem de termeni căci într-o accep» 
tiune curentă, cartea, căreia ilustratia îi actualizează 
prezența, este ua asemenea obiect de consum). 
Cine răsfoieşte o revistă de grafică aplicată, cum 
ar îi Зе exemplu «Graphis > sau «Gebrauchsgrafik >, 
constată o specializare tot mai evidentă în direcția 
„precum şi transformarea artistului-ilus- 


tor întrun fel de specialist care captează atenţia 
şi omentează alegerea. Un asemenea punct de 
vedere, să recunoaştem, este partial şi cine înţelege 
ustratia ca о traducere vizuală а cărții, deci о 
parafrază, о transmutare іп chela imaginii a propo- 
пре literare, аг avea toate motivele să Пе nemul- 
tumit. Dar о expoziţie cuprinzind ilustraţii de 
tarte care se dispenseazä de afișarea explicită а 


conținutului cărții făcînd abstracție, де exemplu, де 
tipul de literatura, omitind pind şi numele scriito- 
la alt tip de receptare, Cum asemenea 
expoziții nu sint rare înseamnă că judecata critică 
trebuie să înceapă de la ansamblu, să urmărească 
calitatea serviciului grafic în scopurile sale 
neapărat în realizările sale, Să recunoaştem, 


CRONICA 


cu toată onestitatea, aşa cum a fost realizată, 
« llustraţia de carte din R. Р. Polonă » permite 
пита! о asemenea apreciere. Sîntem așadar con- 
strinsi (mai bine zis convinşi) să acceptăm selecția 
ca o secţiune sau, dacă ne păstrăm în tonul general 
al acestor rînduri, ca o mostră. Desigur, atit 
artiștii cit şi о mare parte a publicului, obișnuit 
cu sala de expoziţii sau cu revistele de artă, cunosc 
cît de dezvoltate sînt artele grafice poloneze, cîtă 
atenţie este acordată tocmai acestui rol al graficii, 
de răspîndire a vizualitatii moderne în interstitiile 
vietii moderne, asa cum un fotoliu sau un obiect 
de uz casnic bine conceput face. in mod subtil, in 
mod neagresiv si neprogramatic, teoria arhitecturii. 
Expoziţia de fata reconfirmă buna execuţie а 
acestui rol, mai mult, arată o tradiţie, făcută pre- 
zentă cu entuziasm, cu multă fervoare și cu multă 
ştiinţă a organizării. Dar mai arată că această tra- 
ditie a serviciului grafic capătă printr-o firească 
așezare a acumulărilor semnele unei școli, a unei 
opţiuni în domeniul vizualului, ceea ce este urmarea 
unei predispozitii dar si a unui antrenament, 
gustul avind o acţiune infailibilă. Artiştii polonezi 
cunosc și ei neîncrederea în corectitudinea poligra- 
fică, pentru a nu juca nimic pe această carte. Ei 
lasă toată greutatea pe invenţia grafică, pe stilul 


3 


personal, într-un cuvînt pe manufactură, ре maniera 
incividuală si nu ре performanțele masinilo 

Gravura (ilustrațiile lui Andrzej Strumillo), lito- 
grafia (Stanislav Porada), desenul în tuş (Janusz 
Stanny) sînt tehnici în care talentul îşi găsește 
totdeauna o expresie singulară. 

Dar și tehnicile moderne, colajul fotografic (Stefan 
Ignar) sau linotipia (Fraudenreich) permit variaţii 
nesfirsite. Totul este așadar terminat la planșetă, 
căci graficienii polonezi sînt cunoscuţi ca artiști ce 
atelier. Ei par astfel.sa opună perfecțiunii tiparului, 
pe care doar tehnologiile avansate îl pot atinge, 
spontaneitatea artizanatului, farmecul < greșelii >; 


ei fac din lipsa de acuratețe tehnică, de саге n 
sînt de loc respensabili, o calitate. 
Fără a cuprinde numele mari ale graficii poioneze 
(cu excepţia poate а lui Ignar, Strumillo şi Sta- 
rowieysky), expoziţia este semnificativă. 

IULIAN MEREUTA 


1. WOJCIECH FRAUDENREICH: Pämintul polar: 2. ANDR 
STRUMILLO: Povestiri fantastice: 3. STANISLAW PORADA: Fi 
(povestiri); 4, JOSEF WILKON: Pan Tadeusz: S. KRYSTYNA WIT- 
КОЎКА: În palatul Marabutilor: 6. BOHDAN BUTENKO 
Tosco, maimuța africana; 7. JERZY HEINTZE 8 
NUSZ STANNY: Cortea nensensurilor 
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OMUNICAREA 


ARTĂ/MASS MEDIA Е КЖЕ 


AUDIOVIZUALĂ 


PENTRU O PSIHOSOCIOLOGIE A SPECTATORULUI DE IMAGINI 


ANNE MARIE THIBAULT-LAULAN 


Daca civilizația primitivă era о civilizaţie tactilă — si nu în sensul comunicării 
ci în cel al acțiunii — civilizația modernă este o civilizație vizuală în sensul 
comunicării şi al producerii. Ca medium, televiziunea este încă o procedură de 
vizualizare nestratificatä: acțiunea şi efectele ei au încă un caracter provizoriu; 
încercările de studiu cele mai recente se înclină spre semantica tipului de comu- 
nicare şi mai putin către re-actie. Răspunsul celui care receptează va avea nevoie 
de un timp la fel de întins ca acela necesitat de răspunsul la alfabet, la scris, 
la tipăritură. Si mài ales nu din perspectiva cantității ci mai ales a calităţii. 
Studiul pe care-l publicăm aici în fragmente — sub semnătura Anne Marie 
Thibault-Laulan şi intitulat: « Comunicarea audio-vizuală: pentru o psihosocio- 
logie a spectatorului de imagini, este un fragment dintr-un studiu colectiv < Sis- 
teme parțiale de comunicaţie » pus sub semnul căutărilor în domeniul tehnicilor 
artistice de masă; el atrage atenţia în primul rînd printr-o încercare de sistema- 
tizare globală: între cele două cimpuri, cel auditiv şi cel vizual, sînt exprimate 
diferențele, incercindu-se coordonarea, sub semnul unei concluzii provizorii 
— cercetările fundamentale, al mediumului ca medium, şi al mediumului ca 
limbă. Factorii răspunzători —atît pentru una cit și pentru alta din соогдо- 
nate — sînt cei care au putut fi revelati pina în prezent. Studiul cercetătoarei 
franceze are meritul de a ţine în primul rînd cont de aceştia. Accentul care trebuia 
pus pe specificitatea imaginii de televiziune (ceea ce ne interesează în primul 
rînd) este încă incert. Dar cauza trebuie căutată în însăşi insuficiența cercetării 
generale. De la această premiză — utilitatea pentru avansarea pe drumul către 
o metodă este mai mult decit evidentă. 


1. M, 


ЖЕЕ С 


Pind acum, cercetările pe acest tárim erau de obicei orientate potrivit obiectului 
studiat; de mai mulţi ani încă se consultau specialişti în cinematograf si publici- 
tate: mai de curînd, au luat ființă centre de cercetare asupra televiziunii sau 
benzilor desenate. Bineînţeles, graniţele dintre diferitele grupuri sau şcoli 
erau de netrecut si tot astfel relaţiile cu artele, estetica experimentală ori 
psihologia ramineau, dacă nu inexistente, măcar foarte Пгауе. Acum se pare, 
după expresia lui Christian Metz, că «adevăratele împărțiri ar putea fi prea 
bine altele >. Așadar, intenţia noastră aici nu е de a veni cu «rezultate » în 
domeniul comunicării de masă, сі mai curînd de a înfățișa un nou mod де abor- 
dare a problemelor întîmpinate. Totodată, pentru a defini mai bine termenii 
dezbaterii, pare încă de la început necesar să amintim unele teorii recente 
privind civilizaţia imaginii şi consecinţele ei culturale. 


1. Mc Luhan. Sînt bine cunoscute tezele răsunătoare ale lui Marshall Mc Luhan: 
sub influenta informatiei electronice, spune acesta, fiecare dintre noi este angajat 
în problemele celuilalt, « au căzut zidurile între grupurile ce vîrstă, grupurile 
tehnice, grupurile familiale, nationale, între economii... >». Trăim de acum 
înainte « într-un sat mondial», si trebuie să ne adaptăm noilor vecinatati si 
să adoptăm noile relaţii. Publicitatea joacă în acest sens un rol cu totul remar- 
cabil, deoarece < prin fiecare consumator îi vizează pe toţi ceilalţi şi viceversa ..., 
printr-o complicitate imediată la nivelul mesajului, dar mai cu seamă la nivelul 
însuși al medium-ului şi al codului > — în termenii lui Jean Baudrillard. Comuni- 
carea, deci, își atinge cel mai înalt grad obţinut vreodată, prin consensul consu- 
matorilor de imagini; mijloacele mass-media atenuează diferenţele, permeabili- 
zează graniţele, îngăduie fiecărui individ, clipă de clipă, să trăiască în contact 
cu semenii săi, 

1.1. Caractere specifice. Care sînt urmările acestei neobişnuite complicitati? 
Dacă nu luăm în considerare presa scrisă și radiodifuziunea, pentru a ne ocupa 
doar de mijlozcele de comunicare specific vizuale, constatăm o preeminenta a 
văzului asupra celorlalte simţuri; mai bogat în informaţii decît tactilul și auzul, 
dispunind de prelungiri tehnice incomparabile și cvasi nelimitate, registrul 
imaginii este atît de vast încît face din receptor un fel de semizeu înzestrat 
dacă nu си omnipotenta, măcar си omniprezenţă. 


1.2. Cvasi-imediatitatea, Primul caracter specific е cvasi-imediatitatea informaţiei. 
Datorită electronicii, lumea întreagă, laolaltă cu cei ce asistă de-a dreptul, 
poate vedea paraşuta cabinei Apollo desfăcîndu-se în cer, Nu mai există nici 
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o diferenţă specifică în economia plasamentului, şi nu există loc privilegiat Я пісі 
un jurnalist, пісі un savant, nici о altă persoană oficială nu se interpune între 
receptor si eveniment. Se participă total, receptorul apropriindu-și imediat 
evenimentul şi amănuntele lui. < Superioritatea > tehnicilor vizuale (televiziunea) 
asupra celor auditive (tranzistorii) provine, credem, ce la supremaţia vederii 
asupra auzului, cel puţin în cazul civilizaţiilor. industriale. Decalajul de timp а 
devenit imperceptibil, dar mai ales nimeni nu joacă rolul de mediator între 
mine şi Іште. 

1.3. Cvasi-simultaneitatea. Al doilea caracter specific al mijloacelor de comunicare 
electronice este cvasi-simultaneitatea difuzării. Prin Euroviziune, prin Mondo- 
viziune, prin relee de sateliți, umanitatea poate contempla, impacata pentru o clipă, 
umbletul stîngaci al unuia dintre ai săi pe lună. Oraşe, naţiuni, continente pot 
de acum înainte să comunice cu aceeași promptitudine. Invers, şi asta mult 
mai des, violenţa, revolta, rușinea, reunesc dintr-o dată grupuri de oameni 
pe care nici o întrunire nu i-ar fl putut strînge la un loc. Se poate spune că 
în fata aparatelor se tine o întrunire permanentă 51 întreg universul realității 
năvăleşte în casă. S-ar părea că avem deci la ora actuală cel mai extraordinar 
instrument de comunicare imaginat vreodată, și poate chiar o soluţie radicala 
pentru nenumăratele probleme politice si pedagogice. 

1.4. Fragilitatea. Totuşi, un al treilea caracter specific al mijloacelor mass-media 
acționează în sens opus. Rapiditatea dispariţiei mesajelor emise, împreună cu 
ritmul succesiunii lor (juxtapunerea fiind foarte rară, deoarece publicitatea 
utilizează mai degrabă secvenţa decît simpla repetare), face să ne solicite o masă 
de imagini foarte dense, dar disparate. « Între diferitele grade de prezență 
ale unui program de televiziune, ale unui film, ale unei emisiuni publicitare, 
nu există nici o legătură, în timp ce la primitivi miturile tălmăcesc întregul 
experienţei >, scrie Enrico Fulchignoni. De unde, o diluare a imaginii şi о pierdere 
însemnată a puterii pe care o dobindise. Ochiul receptorului devine pasiv, 
obişnuit fiind cu cotidiana ratie de evenimente sau spectacole. Dar, se poate 
spune, evenimentele înseși poartă răspunderea acestei stări de fapt, nu mesajele 
în vizualitatea lor. Dacă lucrul acesta e incontestabil, nu e oare agravat ce 
cadenta rapidă a succesiunii imaginilor pe ecran? Nici inteligenţa, nici senti- 
mentele nu sînt făcute să recepteze continuu mesajele acestea disparate. [...] 


2. Psihosociologii. Astfel, nu trebuie să ne mire dacă aflăm în lucrările recente 
de psihosociologie rezerve privitoare la valoarea de cemunicare a mesajelor 
vizualizate, 


2.1. William Belson, de exemplu, declară: <... în fond, comunicarea prin mass- 
media reprezintă un proces cu mult mai dificil şi mai ameninţat cu eşecul decit 
par să-și dea seama emitätorii ». De aceea, cercetătorii sînt sfatuiti să-şi îndrepte 
studiile în mod hotărît spre cercetări prospective (planning studies), ocupindu-se 
de cunoştinţele actuale ale telespectatorilor, de atitudinile lor, de sectoarele 
lor de ignoranță. James Halloran regretă si el că primele cercetări asupra mij- 
loacelor mass-media au fost influențate de o concepere greșită a vieţii sociale 
— drept «o masă vastă de indivizi izolați, interdependenti în multe chipuri, 
dar lipsiţi de scopuri comune». S-a conchis în grabă că oamenii, sub influența 
comunicării de masă, sînt gata să adopte oricare dintre tezele propuse ce 
emiţător. Pentru a evita ridicolul influenței oarbe sau al neîncrederii excesive, 
ar trebui să cunoaştem nu numai conţinutul exact al mesajului emis, dar și 
obiceiurile, tipurile de relaţii, predispozitiile, experiența de bază a recepto- 
rilor umani. Atunci şi numai atunci vom fi în măsură să analizăm, apoi să şi 
prevedem efectele celor mai moderne mijloace mass-media asupra comunicării. 
2.2. Abraham Moles, în una din schemele lucrării Sociodinamice culturii, arată 
clar locul tuturor mijloacelor mass-media în circuitul cultural, şi de asemenea 
ceea ce le distinge pe cele vizuale de celelalte. La intrarea tabelului se plasează 
anumite fapte brute, Пе previzibile (cazul televiziunii), Пе socotite interesante 
de un corespondent de presă, ele căpătind astfel valoare de «fapt» sau « eve- 
niment », Înainte de ajungerea la public, ele suferă o serie Се transformări 
subtile, ignorate de marea majoritate, Pretinsa obiectivitate a fotografiei, a 


cinematografului, a televiziunii, este o amăgire, căci niciodată un document, 
o mărturie nu sînt «directe »*., 
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Conform schemei lui Moles, mesajele propriu-zis vizuale se varsă ca și celelalte 
în « macro-mediu » sau în « societatea globală », Şi acolo rămin. Mai putin 
diversificate, mai ereu analizabile, fiind totdeauna prinse global, ele par condam- 
nate să nu răzbată în cimpul conștiinței creatorilor, să nu fie reinvestite în 
> micro-mediu » sau în < societatea intelectuală ». La capătul circuitului, ciclul 
socio-cultural ajunge. după A. Mcles, la crearea şi folosirea unor reviste şi 
cărți, unor muzee, biblioteci, reviste tehnice. Nu e semnificativă absenţa cine- 
matecilor? Canalul vizual nu înzestrează evenimentul decit cu o supravieţuire 
limitată: se ştie bine de altfel că cele scrise rămîn, iar vorbele se şterg: си 
despre imagine, ea se sterge pina la pierderea огісагеі semnificatii, bineinteles 
cu excepția operei de artă. Desigur, în măsura in care evenimentul este intesat 
de cuvînt, învăluit în comentarii, mai poate păstra o parte din interes, pierzind 
însă din caracterul specific vizual. 

Pentru a Фа iarăși viata expedițiilor cosmonautilor spre lună, devenite cu timpul 
operații ёе pură rutină, a fost nevoie de accidentul cunoscut și de valul comen- 
tarilor calculelor, al emoţiilor dintr-o dată descätusate. S-a făcut chiar o demon- 
tratie în acest sens, infStisindu-se imaginile < uzate > ale zborului precedent, 
însoțite de un comentariu plin de «suspense >. 

23. Un alt obstacol în calea comunicării vizuale este absenta < feedback »-ului, 
ceea ce Pierre Schaeffer numeşte «si reciproca » circuitului comunicării. Се 
poate face spectatorul de imagini în întunericul sălii ce spectacol, sau în fata 
televizorului său? Faţă cu scenele de amenintare sau violentă, ce pot pumnii 
strinsi sau lacrimile tăcute?. . . Privirea care implică, apelul Іа participare (prin 
scrisori, prin telefon) au devenit o preocupare constantă а producătorilor. Dacă 
spectatorul trebuie astfel solicitat, mobilizat, nu înseamnă că aşa cum însuşi 
cuvîntul ne-o indică. funcţia de «spectator» condamnă la o relativă inertie 
si, în consecinţă, comunicarea ramine mai mult aparentă decît reală? 

З. Factori fiziologici, fectori culturali, factori sociali. O revizuire rapidă a tezelor 
recente cheamă la mai multă circumspectie în utilizarea şi studiul mijloacelor 


де comunicare vizuale. 

E totuşi cu putinţă să definim mai bine problemele, să punem bazele unor 
cercetări viitoare? 

3.1. Есстогі psihologici. Din capul locului, specialistul în imagini n-are cum neglija 
factorii fiziologici ai percepției vizuale; elemente celicate intră în competiție 
pentru ca informaţia senzorială transmisă creierului să fie utilizabilă. La fel, stu- 
diile experimentale de estetică şi psihologie asupra discernerii culorilor şi 
formelor, asupra « măturării » imaginii prin mişcările oculare, asupra timpilor 
de retenţie, sînt tot atitea mecanisme pe care avem prea mult tendinţa de ale 
trece cu vederea. 

3.2. Fectori culturali. Mai gravă, роате, este ignorarea factorilor antropologici 
şi sociali ai perceptiei. Parafrazind o vorbă celebră, «spectatorul mediu > din 
lucrările contemporane este cel mai adesea un spectator «adult, alb şi civilizat ». 
Dar perceptia este si ea, nu de puține ori, nu doar un mecanism înnăscut 
si бе nemodificat, ci un proces cultural; învăţăm (inconştient) să privim, asa 
cum învăţăm să citim, chiar dacă пи e vorba de un obiect al învăţămîntului 
şcolar. Şi astfel formula lu: Christian Metz: « profesorul de imagini... n-are 
cum să nu se transforme într-un profesor de civilizaţie » se dovedeşte reală. 
3.3. Factori sociali. Dintre conceptele psihologiei sociale, indispensabile cui vrea 
să studieze într-adevăr comunicarea vizuală, cităm teoriile învățării, studiile 
despre motivaţie, lucrările despre personalitate — acestea in ce priveşte « indi- 
vidul >. Nu mai putin preţioase sînt cercetările de dinamică a grupului si de inter- 
acţiune socială, pe scurt, asupra « contextului » afectiv şi formal în care se află 
plasat spectatorul ... Un exemplu ţine de psihologia genetic. Doi adolescenţi, 
unul de 13 ani, celălalt се 18, pct privi același film şi să-l priceapă ambii; dar 
diferita lor dezvoltare intelectuală se va traduce printr-o forma diferită de 
intelectie. 

Tot aşa, е indispensabil, pentru a măsura comunicarea vizuală, să se renunte 
la rutinierele evaluări cantitative de tipul procentajului telespectatorilor, al 
audienţelor, al progresiei cifrei de vinzari si să se treacă la analize calitative, 
mult mai fine și nuantate. 


4. Consumatcrul de imagini. Există în același timp cîteva caractere specifice consu- 
matorului de imagini, pe care crecem necesar să le amintim. 

4.1. Interesu! pentru итес exterioară si disponibilitatea. In primul rînd gradul 
de atenţie generală, interesul pentru lumea exterioară, sînt aici de foarte mare 
гтропаща; se știe de exemplu са 80% din afişele publicitare sînt văzute dar 
nu privite, că emisiunile de televiziune sînt receptate pe un important fond 
тароў бі că e aproape imposibil să te concentrezi dinaintea micului ecran. 
Іпа! doilea гіпа, intervine un factor de disponibilitate, legat de modul întelegerii 
mesajului. După cum folosește o campanie publicitară zidurile orașului, o sală 
luxoasă de așteptare, incinta unei săli de spectacol, spectatorul va fi е! însuşi 
mai mult sau mai putin dispus să primească mesajul. La importanţa locurilor 
se adaugă aceea a formelor (culori sau negru şi alb, dimensiuni, fotografii 
sau desene, diapozitive, filme animate); şi sub unghiul acesta interesul spec- 
tatorului este mobilizat in mod diferit |...) 


4,2. Inteligibilitatea, Grija mărită pentru gradu! de inteligibilitate a mesajului 
trebuie să-l caracterizeze pe emițătorul doritor să comunice. Anumite forme 
de montaj cinematografic, metaforele, jocurile de cuvinte, o savantă dislocare 
a regulilor tradiţionale de punere în pagină, de tipografie, iată citeva elemente 
semnificante care cer, concomitent, pentru a trimite la semnificat, iuteala minţii, 
© atenție cu caracter sintetic, prinderea din zbor, Mesajele vizuale, pentru a 
fi cu adevărat înțelese, cer o pregătire si o cultură. Comunicarea vizuală nu 
se realizează din senin, nu e naturală si nici spontană, 

4,3, Соттор. Printre factorii cu'turali achizitionati, constituind rezervorul 
—p 

* Са s4 Пе comunicabiis de către emițător. spectatorului sau auditorului, orice informatie trebule 


Собйизи. Gustul pentru emisia in « dir 1 i i 
4 ect» dovedește о nostalgie pentru nevinovatia paradis 
Starê, unde toste er 0 cunoaștere, coincidenţă, 8 перла 


се aflá in primul rind obiecte culturale ce trebuie Дедо: 
identificate, pentru a se putea urmări progresia dramatică sau sloganul RUBI 
citar. Vederea unei masini de tuns iarba nu va produce nene RRG, ul 
copil eschimos. Statuia Libertății, cea de la intrarea în portul е ا‎ АТ 
poate deveni un simbol decit даса spectatorul vede in ea altceva deci au 
unei femei cu braţul ridicat >. Si dăm aici numai un exemplu infim in ү СЫ 
nenumăratelor conotaţii pe care зе bizuie mesajul vizual, adicá din ace Ви у 

decît se arată, din acel dincolo de се зе arată. In publicitate, Use ERE ше 
textului cu imaginea sint mai finisate decit oriunde (căci altfel unul din ermen, 
nu foloseste decît la ilustrarea celuilalt si invers), spectatorul trebuie й 72 

permanent apel la cultura (atit la cea роршага, cit sí la cea savanta), a m 
ratura, la modul de viata. În înțelepciunea proverbialá a natiunilor саш 

emițătorul si receptorul stereotipurile, asociaţiile de idei, Un slogan LE 2 
citar, pentru а fi eficace, trebuie să-i evoce consumatorului de imagini o 4 reagi 

si neobişnuită constelație, altminteri foarte eteroclitä, „де culori, а пещ: 
sentimente, clisee, jocuri de cuvinte. Dacá nu, chiar difuzat in sute de mii 
de exemplare, nu va avea nici o priză asupra publicului. 
Pentru realizarea comunicării vizuale, trebuie ca emițătorul şi receptorul să se 
adape ambii din fondul cultural, să se refere la o memorie comună $i activă. 
Cu cît va fi mai mare zona de interferenţă, cu atit mai satisfăcătoare va fi 
comunicarea. 

4.4. Gradul de implicatie. Un ultim factor, mai propriu-zis sociologic, este gradul 
de implicatie, numit în limbajul curent «a fi interesat». Acest factor se 
subdivide în alţi doi: unul legat de conţinutul mesajului, al doilea legat de modul 
de viaţă și definit prin categoriile socio-profesionale ale spectatorilor de ima- 
gini, spre pildă combinările de vîrstă, sex, profesie. 

4.5. Inconstientul. Există si alti factori, legaţi de nivelul de solicitare a inconsti- 
entului, dar trebuie să recunoaştem că lí se bănuiește existenţa fără a putea 
fi deocamdată mäsurati. E vorba de sensibilitatea proprie fiecărui individ, care-l 
face mai mult sau mai puţin receptiv la culori, la ritm, la forme. Aceste ele- 
mente nu intervin «intelectual », nici «critic», dar pot să crească simţitor 
atenţia spectatorului, sau să i-o scadă, ducînd uneori la adevărate blocaje. 
Cercetările publicitare privind acești factori se desfășoară încă foarte empiric. 


5. Atitudini psihologice. Înainte de a trage concluzii, am vrea să adăugăm cîteva 
observaţii, tot de ordin calitativ, asupra atitudinilor psihologice fata de dife- 
ritele mijloace mass-media. 
Studii în curs, departe însă de a fi încheiate, permit propunerea cîtorva cupluri 
de opoziţie, care determină şi nişte linii de clivaj în atitudini şi funcțiuni. 
5.1. Mesaj semantic și mesaj estetic. Opoziția dintre mesajul semantic și :mesajul 
artistic ne-o aminteşte pe cea dintre fond şi formă; conţinutul explicit, traduc- 
tibil, fără pierdere de informatie într-un alt sistem de semne, preexistă actului 
de сотитаге, în timp ce mesajul estetic se bazează pe elemente de percepţie 
implicite, adesea chiar inconștiente. După Moles, ele constituie «о suprasarcină 
actului comunicării ». Sînt legate de senzorialitatea culorilor, formelor, ritmu- 
rilor, şi sînt instabile. Pot totuși constitui, în mintea -spectatorului consumator, 
regrupări, sedimente statistice în jurul polilor mitologiei personale. Drept ur- 
таге, іоагіе adesea, mesajul emitatorului ajunge disociat, dezintegrat la receptor. 
Invers, căutînd un conţinut filosofic sau politic într-un mesaj cere, în ochii emi- 
tätorului, era pur estetic, spectatorul alterează: comunicarea. 


5.2. Nelimitat și delimitat. Se ajunge astfel la un al doilea cuplu de opoziţie, 
acela dintre nelimitat și delimitat. În folosirea lui cea mai curentă, cuvîntul 
asociat imaginii, sub forma televiziunii, a reportajului, informează, arată, comen- 
teaza. Spectatorul vede < cu ochii lui > evenimentul care capătă astfel, datorită 
realismului său, о simplitate învecinată си platitudinea. O luptă, o grevă, 
captate îndreptunghiul televizorului, sînt perfect «delimitate » şi devin spectacol. 


5.3. Auditor, spectator, telespectator. Cinematograful şi radioul provoacă atitudini 
foarte diferite. Trebuie să reținem doar superioritatea radioului în sensul rapi- 
ditatii de a informa? Pare necesar să ținem seama de faptul că sunetul se adre- 
sează mai mult afectelor decît imaginea. Sunetul neînsotit de nimic altceva, prin 
forța lucrurilor, pune imaginaţia în mişcare. Netulburat de amănunte exterioare, 
aproape rupt de real, auditorul este mai disponibil decit spectatorul. Ar fi putut 
oare, prin televiziune, să-i facă Orson Welles în 1940 pe locuitorii New 
York-ului să creadă că sînt în plină invazie а extraterestrilor chiar la ei acasă? 
Radioul prezenta prin intermediul sunetului un univers vag, care putea deveni 
obsesiv, mult mai mult decît un şir de imagini. 

Şi la cinematograf, din pricina obscuritatii, fenomenele de participare sînt net 
mai intense decit în fata “televizorului. 

Potrivit analizei minutioase a lui E. Morin din Cinematograful sau omul imaginar, 
între spectatori se stabileşte pe întuneric un soi de complicitate, ecranul dobin- 
deste mai multă realitate decît senzațiile şi percepțiile provenite din sală. 
Spectatorul de film poate fi comparat unui cititor, atît este de absorbit în 
activitatea sa: ascultătorul radioului oscilează între « fondul sonor » şi «vrajă ». 
Televizorul, însă, tronind în sufragerie, face ca evenimentele si camenii să-şi 
piardă dimensiunea tragică. 

6. Concluzii, Ce să reținem în concluzie din cele cîteva observații? Cum s-a mai 
spus deseori în cadrul acestor conferinte, dinapoia sistemului de comunicare 
și mult mai însemnată decît el, se profilează intenţia de a comunica. Domeniul 
abordat aici furnizează un exemplu topic prin excelență, chiar dacă concluziile 
noastre răpesc audiovizualului o parte din actualul lui prestigiu. 

6.1. Pe plan cultural, mijloacele moderne de comunicare, fiindcă îl solicită neîn- 
trerupt pe spectator, sfirsese prin a-i diminua capacitatea atenţiei generale, iar 
între producerea şi receptarea mesajelor audiovizuale are loc o гізірі де 
necrezut. 
6.2. Pe planu! cercetării, devine acut conştientă nevoia unor studii calitative asupra 
spectatorilor: tipologie, mod de relaţii, importanța contextului familial —toti 
factori care deviază şi uneori denaturează mesajele emise. Comunicarea are 
întotdeauna un caracter relational, să 


de semnificanti, 


În româneşte de ECATERINA HOLBAN 


CRONICA 


LAURA COCEA 


сесе 
fost surprinzàtoare, atit pentru а! 
Laura Cocea nu mai expusese 
dar continuele 


brie (Galeriile de artà ale 


şt, cît şi pentru critici 
` bette ie га stele 
de peste 30 de ani, iar discretele, 


expozițiile colective, пи reușiseră sa 


р и <` \ 

chege o agine unitară asupra artei sale, care 
stàz si deplina stàpinire a meste- 
ugulu pare atit de actualà. Sintem in fata ипе! 
te de in »loristică si de sinteză plastica 


e rezolvările unui Cezanne, 
artă care a impus lumii o 
La noi, aceasta se leagă 
„ împreună cu aceea а con- 
lui, Tonitza, Petrașcu, 
arta care a dezvoltat 
îndire şi realizare a unor 


Cocea este uşor modulată, reușind, 

г iguros desenat, sa sugereze 
le imita. Ochiul se bucura de cla- 
care nu se refugiaza, neputincios, 
loristice, devenita, de citava 
agioasă, 


a artistei este un meșteșug consu- 
nimic ostentativ. Nu este lipsit 


de interes să o analizăm, căci ea a fost învățată 
de la Luchian, pe care pictorița, nepoata lui, l-a 
cunoscut din copilărie, și cu care a învățat, realmente, 
în timpul studiilor sale la Belle-Arte făcute între 
1909 si 1914, unde a avut profesori pe Strimbu și 
Serafim. Tehnica maestrului a descris-o cu precizie 
un alt cunoscător direct al artei lui Luchian, Traian 
Cornescu, soțul Laurei Cocea. « (Luchian) cunoștea 
bine tehnica atelierelor de pe atunci; singura 51 
adevărata școală a pictorilor, unde arta trecea de 
la maestru la elev, cu tot bagajul de cunoștințe, 
cu autoritatea exemplului imediat al creatorului. 
Era foarte scrupulos în ce priveşte alegerea materia- 
lelor, iar paleta lui era foarte simplă: alb de zinc 
şi de argint, ocru auriu, cadmium citron, cadmium 
foncé si orange, vermillon, langue de garance foncee, 
violet de cobalt, vert émeraude si outremer, fara 
negru, de nici un fel. Era foarte atent la uneltele de 
care avea nevoie: pensule cu o forma inventata de 
el, cutite mici, spechturi, lopatele din otel, lemn si 
os, dupa forma si dimensiunea data de el, toate 
pentru a se folosi de materialul coloristic fara a se 
cunoaște urma uneltei intrebuintate»*. 


* Traian Cornescu 
1957, 


Amintiri despre Luchian, Arta plastica nr. 4, 


Această tehnică și instrument 


tata şi practicată de Laura 


Coce 


în mod personal invatamintele ітргі 


Destinul a 


în ființa е! 


rete, adinc, 
interiorul în 


ea legată де casa 5! 
Luchian anii rrartiriului. Nu 
în tematica е! 
portreteie şi mai rar ре 
popasuri de răgaz. De la 
în pagină armonioasă alături de 
venite de la ceramica şi scoartele 
pe care le-a văzut și maestrul. 

Cu о constantä, în viziune şi г 
adîncile convingeri, Si с! 
care vine de Іа ascendent, 
si literatura au modelat 
structuri artistice, Laura 
tica noastră, ca meșterii 
noastre, care aduceau 
sonală la o operă de veacuri. 


Prof. 


domină naturile 


jele urba 


Dr. GH. GH 


Portret de 


1. Marină; 2. Raci; 3; 
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| Margareta Stahl 


În foaierul Teatrului de Comedie, | 


ca de obicei de citiva ani, Marga- 
reta Stahl a expus in cursul lunii 


| octombrie o serie de frumoase 


guase, ilustrind o sustinuta acti- 


| vitate. Un loc indragit al агіізіеі, 


Căciulaţii din preajma Bucuresti- 
lor, cu arborii şi lacurile din inima 
bătrînului codru al Vlăsiei, este 
transpus într-o serie de peisaje 
în cere albastrurile și brunurile 
profunde sugerează taina adîncu- 
rilor de pădure cu oglinzi de 


| ape albe-argintii. Lumea vege- 
| tală, de alifel, este dominantă în 
tablourile Margaretei Stahl, o 


lume vegetală însă în care formele 
sînt traduse în petele vibrinde ale 
unui univers coloristic propriu 
viziunii artistei, realizat într-o 
tehnică originală conferind ima- 


| ginilor o strălucire mată. Desfă- 


surarea tonurilor și subtonurilor 
succedindu-se exuberant în sur- 
prinzătoare dar armonioase ală- 
turări, este desigur una din cali- 
tatile esenţiale ale imaginilor con- 


| struite cu oadmirabilă spontanei- 
| tate. Uneori în această desfășu- 


rare par a răzbate ecouri ale 


| artelor orientale ca în « Anotim- 
| 


puri», sau, дітроігіуа, aduceri 
aminte ale агіеі apusene din 
preaima lui 1900, ca in acele mo- 
mente ale zilei, definite in « A- 
miază » și < Amurg >, Si unele și 
altele arată apăsat sentimentul 
puternic al curgerii timpului, 
liric evocat și în < Cad frunzele >, 


În « Sfirșit de vară » si în < Des- | 


părțire », imagini poetic încăr- 


cate de perceperea iremediabilei 
treceri a vremii pe fundalul neis- 
tovitei existente а naturii. О 
natură vegetală transformată doar 
în culoare înconjură si chipurile 
esentializate ale « Maternitati- 
lor», tema mereu prezenta de-a 
lungul anilor in tablourile Mar- 
garetei Stahl. Gris, roșcate, verzi, 
brune, maternitätile înfăţişează 
ovalele pure ale unor chipuri le- 
gate, prin geometrismul lor, de 
arta crucerilor din sudul Olteniei. 
Transpunereatimpului în culoare, 
prin medierea unei deosebite 
sensibilitati și punerea în pagină, 
variată și echilibrată în același 
timp, ne par a fi însușiri de căpe- 
tenie ale Margaretei Stahl. 

PAUL PETRESCU 


Angela Tomaselli 


A doua întîlnire cu publicul bucu- 
restean si a cincea expoziție per- 
sonală au marcat, simetric, la 
Galeriile de artă «Eforie» în 
septembrie 1977, împlinirea a 
zece ani de rodnică activitate a 
pictoriţei, Angela Tomaselli ab- 
solvind in 1967 Institutul de 
Arte Plastice < N. Grigorescu » în 
clasa de artă monumentală a pro- 
fesorului Costin loanid. Tablou- 
rile prezente în această cea mai 
recentă expoziție continuă pe o 
linie ascendentă același simt al 
compoziției și același mod de 
dispunere a culorilor, proprii 
unei anume viziuni monumentale, 
nelipsită nici în celelalte aproape 
treizeci de participări ale artistei 
la expoziții de grup, județene, 
festive, republicane şi peste ho- 
tare. O revenire stăruitoare, nu 
atit la teme, cît mal ales la moda- 


litatea de expresie plastică, este 
ceea ce conferă unitate și am 
spune chiar stil picturii atît de 
lirice totuși a Angelei Tomaselli. 
Un univers al unor flori uriesesti, 
dilatate pe ceruri pure, nu întot- 
deauna de azur, suntnd în аг- 
monii coloristice în care fami- 
Ше brunurilor si a galbenurilor 


INFORMAŢII | 


t. Basm: 2 Реза] 


sint punctate de accente albas- 
tre, coexistă si se întretaie cu un 
alt univers, cel al compozițiilor 
în care apare într-un fel.sau altul 
omul, imaginea abstract-drama- 
tizatä, deseori albă, a căruia se 
integrează fle între reperele stiin- 
tei, fie între cele ale basmului, 
galbenurile crude alăturate de 
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3. Compoziţie (Energie): 4. Носге de pe mal; 5. Aripi si flori 


tonuri verzi dominind. Peisajele | dureros-creatoare, transpuse pic- 


primei lumi sint construite din 

elementele florii : tulpini, petale, 
| sepale, stamine, recognoscibile 
| Ca atare sau metamorfozate pe пе- 
| gindite in neasteptate апр! de flu- 

turi participind prin cromatica la 
| acelasi univers de forme sinuoase, 

decupate pe fonduri catifelate. 
| Ele se si numesc: Floare pe deal, 

Flori albe, Floare albă pe fond ne- 

gru, Aripi si flori, Floare pe mal, 
| Floare pe fond roșu, Seminţe înari- 
| pate, Flori monumentale, Floare 
| singură, Floare ре stincă. Este o re- 
| giune fantastică a existenţei în- 
| țeleasă ca aspirație spre puritate 
| și poezie, din care omul lipsește 
| sau e înțeles ca prezenţă contem- 
| plativă, In contrast cu cealaltă zo- 
| nă a existenţei In care imaginea 
| simbolică a omului determină un 
| abrupt al planurilor, o crispare 
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tural în suprafețe decupate vio- 
lent, cu unghiuri diferite. Com- 
pozitional, florile se desfășoară 


deseori pe un fond alcătuit din 
trei registre orizontale sugerînd 
nu numai depărtarea ci și ten- 
тара ascensiunii, în timp се Ctn- 
tare omului sau Compoziție cu cap 
alb şi chiar Basm au fondul frag- 
mentat în patru-cinci sectoare, 
ca suprafeţele unei imagini topo- 
grafice, impresie accentuată de 
serpuirile late, albe, ca nişte au- 
tostrăzi, străjuite de indicatoare. 
Dar pacea unora și frimtntarea 
celorlalte sînt topite în aceeași 
înțelegere modern-lirică a vieţii, 
exprimată mai ales în gralul unor 
culori temperate, curate, bru- 
nuri, albastruri, galbenuri, го- 
suri calde, străbătute, nelinistitor, 
de cordoane albe și negre, de 


accente violete, verzi, 2ئ‎ 
>| selli 

tablourilor Angelei Tomas е 

pecete ргорпе in pictura noas 


4 contemporană. 
Че РОТ PAUL PETRESCU 


Retrospectiva 
PETRE ABRUDAN 


Formaţia artistică а pictorului 
clujean Petre Abrudan (născut în 
comuna Zutor, judeţul Sălaj, la 
8 iulie 1907) se leagă de ambianța 
Şcolii de arte frumoase din ora- 
șul de pe Someș, pe care a frec- 
ventat-o în anii 1925—28 și 1930— 
32, fiind obligat, în același timp, 
să practice cele mai felurite me- 
serii. Studiază pictura cu Catul 
Bogdan, Ciupe și Demian, dar îi 
rămîne îndatorat mai ales lui 
Romul Ladea, cu care, în pri- 
vinta mijloacelor, are în comun 
știința desenului energic, susti- 
nînd 5! conferind semnificație plas- 
tică formei, iar sub raport te- 
matic interesul pentru lumea satu- 
lui transilvan, pentru universul 
spiritual și moral de admirabilă 
bogăție și demnitate al ţăranului 
din această parte de tard. Con- 
tactul timpuriu cu colonia de 
pictură de la Baia Mare, unde 
funcționează din 1933 ca desena- 
tor tehnic, oferă apoi tînărului 
pictor sugestii prețioase în ceea 
ce priveşte veșmîntul cromatic al 
tablourilor sale. Inzestrat cu un 
adevărat cult al muncii, după ce 
debutează în 1937 la Salonul ofi- 
cial, participă la numeroase ex- 
poziții, impunîndu-se mai ales 
prin cele douăzeci de personale, 
deschise din 1932 la Cluj-Napoca, 
Satu Mare, Zalău, Baia Mare, 
Oradea, Arad, București, Bacău, 
Craiova, Tg. Mureș. Participant 
la însemnate manifestări de grup 
si la expoziții de artă românească 
deschise peste hotare, Petre 
Abrudan are meritul de a fi fost 
de-a lungul deceniilor o prezență 
activă în viața obștii. Dintr-o 
biografie bogată în evenimente, 
se cuvin amintiți cel puțin anii 
de luptă patriotică, antifascistă, 
desfășurată alături de Emil Cor- 
nea, Teodor Harsia si Raoul 
Sorban în cadrul asociației care 
l-a reunit ре artiştii români din 
Transilvania vremelnic ocupată 
de horthisti, precum și activita- 
tea rodnică de dascăl desfăşurată 
din 1950 la Institutul de arte 
plastice «lon Andreescu» din 
Cluj-Napoca, 

Legat prin mii de fire de lumea 
din care venea, Petre Abrudan 
s-a vrut sia reușit sà fle un au- 
tentic rapsod al vieții si luptel 
ţăranului, al casei și al așezărilor 
sale, al ambianţei naturale de 


neconfundat. Lucid și sensibil, 


s-a despărțit programatic de faza 
« impresionistă » а primilor ani 
de activitate, năzuind şi izbutind 
să-și făurească un limbaj specific, 
în care robusta sinteză personală 
era consecință a unor investi- 
gatii sistematice și tenace, vizind, 
în permanenţă și ІП egală măsură, 
linia și culoarea, valoarea și forma 
plastică. Bogate în semnificații $i 
pline de tensiune, lucrările. pic- 
torului clujean își bazează expre- 
sivitatea pe ritmarea fermă, clar 
diferențiată a accentelor domi- 
nante, pe raportul subtil instau- 
rat între viziunea bidimensională 
a planurilor cadrului și între 
structura volumetrică modulară 


a formelor. Alcătuite din cele | 


mai banale obiecte ale existenţei 
cotidiene, naturile statice pre- 
zinta о impecabilă punere în 
pagină și comunică un stenic sen- 
timent al echilibrului, азетапа- 
tor aceluia pe care îl cunoaștem 
din arta populară românească. La 
rîndul lor, peisajele — între care 
cele inspirate rămîn acelea pictate 
în ținuturile de nord ale Tran- 
silvaniei — se constituie cel mai 
adesea în simbolice sinteze mo- 
numentale, susținute deschis de 
un desen acuzat și funcțional și 
prezentînd o particulară înclinație 
(de sorginte băimăreană) pentru 
топа а Пе întunecate, grave şi 
pentru o pastă așezată în tușe 
ample, predilect verticale. Cele 
mai numeroase izbînzi ale pic- 
turii lui Petre Abrudan rămîn însă 
acelea din domeniul compozitii- 
lor. Retrospectiva de la Dalles a 
dovedit încă o dată că, fie că este 


vorba despre lucrări care ne in- | 


troduc în lumea dramatică a mi- 
turilor (La cruce, 1941), dar şi a 
faptelor de istorie transilvanä 
(Catarina, doamna noastră, 1948, 
1874, pe Mureș, 1976), fie că pre- 
textul compunerii este oferit de 
străvechi tradiții (Identitdti, 1964, 
Sfatul < cocoanelor >, 1966, Mesaj 
peste munti si văi, 1974) ori de 
scene obişnuite de muncă (Tineri | 
fierari, 1963, Іпзегаге, 1966, 
Muncă pașnică, 1974), pinzele lui 
Abrudan se disting prin decupa- 
jul net şi prin abila succesiune 
a siluetelor, ca si prin felul cum 
acestea sugerează numai sau chiar 
acuză analogii cu înlănțuirea ma- 
rilor forme ale reliefului, prin | 
modalitatea de a modela fetele 


oamenilor în planuri mari și prin 
eficiența cu care dobindesc functii 
simbolice mîinile insistent puse 
în evidență, prin forța impună- 
toare a scenelor de masă și prin 
Siguranța (din nou, similară artei 
noastre populare), cu care deco- 
rativul este introdus în substanța 


e 


Гад aw 


m “Ў 
' 


سح 


picturii propriu-zise. Rod al си- 
noașterii istoriei si a unei рго- 
|funde meditații asupra sensuri- 
lor acesteia, consemnînd în lim- 
bajul formelor, liniilor si culori- 
lor o întinsă și substanţială ex- 
репепта de viață, purtînd pecetea 
legăturii intime și necontrazise a 
artistului cu lumea pe care o 
evocă, pictura lui Petre Abrudan 
impresionează prin consecventa 
investigațiilor si tenacitatea tra- 
valiului artistic, prin soliditate si 
monumentalitate, prin gravitatea 
si claritatea rostirii, prin modali- 
tatea fericită de a îmbina res- 
pectul pentru cercetarea atentă a 
realității cu sinteza permanentă, 
menită nu atit să elimine efeme- 
rul şi detaliul nesemnificativ, cît 
să transpună în alcătuire simbo- 
Іса suma intuițiilor trecute ri- 
guros prin filtrul unor criterii de 
stilizare lucidă, 


З. Apus de soare; 4. Со 
5. Vose şi dowd дт! 


Organizată sub egida Consiliului 

Culturii și Educaţiei Socialiste, cu | 
prilejul împlinirii vîrstei de 75 
de ani, Expoziția retrospectivă 
Petre Abrudan, deschisă în Sala 
Dalles din Capitală în cursul lunii 
septembrie, rezumă, prin cele o 
sută de ріпге, etapele principale 
ale genezei unei picturi ce ră- 
mine exemplară prin statornicie 
şi unitate stilistică. 

Contribuind de decenii la îmbo- 
gätirea picturii românești con- 
temporane, Petre Abrudan este 
recomandat de opera sa drept 
unul dintre cei mai vigurosi pic- 
tori transilvani. 


MIRCEA ТОСА 


1. Noturd statică зі peisaj (1): 2 ما‎ joe; 
torino, Фостло noastră; 
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SME 


| COSTICA 1. CUCOS 


Grafică. Galeriile de artă Bacău. Octombrie 1977 


| STEFAN PRISTAVU 


| Pictură. Galeriile de artă Bacău. Octombrie 1977 


BOGDAN SCĂRLĂTESCU 


Pictură. Galateea. Decembrie 1977—ianuarie 1978 


2121 PANDORE FRENTIU 


Ala bala portocala — jucării. Căminul artei. Decem- 
brie 1977—ianuarie 1978 


EXPOZITIE COLECTIVA 
DE MINIATURI TEXTILE 


Căminul Artei, lanuarie—februarie 1978 


IOAN HORVAT BUGNARIU 


Grafică, Cenaclul tineretului, Cluj-Napoca, ٤۰ 
brie—decembrie 1977 


CORINA HORVAT BUGNARIU 


Tapiserie. Cenaclul tineretului, Cluj-Napoca. Noiem- 
brie—decembrie 1977 


SALONUL DE ARTĂ 


Filiala U.A.P. Bacău 4 
Galeriile de artă Bacău. Decembrie 1977 


VASILE АСОВАМЦЕ! 


Sculptură. Eforie. Decembrie 1977—ianuarie 1978 


RODICA LAZĂR 


Pictură. Simeza. Decembrie 1977 — ianuarie 1978 


HORIA BERNEA 


« Deal V >. Pictură. Simeza. lanuarie 1978 


CONSTANTIN DOROFTEI 


Pictură, grafică. Galeriile Victoria Braşov. lanuarie 
— februarie 1978 


LUMINIŢA VINCENZ 


Grafică, Galeriile Victoria Brașov. 


lanuarie—fe- 
bruarie 1978 


ANA OPRISOREANU 


Pictură, grafică. Galeriile Victoria Brașov. lanua- 
rie—februarie 1978 


TUDOR TUDAN 


Pictură. Căminul artei/etaj. Decembrie 1977—ia- 
nuarie 1978 


EXPOZIŢIE JUDEŢEANĂ A 
ARTELOR PLASTICE 


Casa de cultură a sindicatelor, Buzău. Decembrie 
1977 


MIMI SARAGA MAXY 


Pictură, colaje, obiecte. Orizont. lanuarie 1978 


VICTOR GAGA 


Sculptură. Casa de cultură Sînnicolaul Mare. la- 
nuarie—februarie 1978 


DIODOR DURE 


Picturä, acuarelä. Casa de cultură 


Sinnicolaul 
Mare. lanuarie—februarie 1978 


nm 


GABRIEL CATRINESCU 


VITTORIO HOLTIER 


Picturá, Eforie, Februarle 1970 Grafică, Galateea, lanuarle 1978 


CORNELIU BOAMBEŞ 


Pictură si grafică, 


Orizont, Sa معن‎ A 
3 Decembrie 1977 ont, Sala Cenaclul tineretului. 
6 


¬ ianuarie 1978 


| 
| 
4 


ia. 


Vš 


E ТОЕ 


MARCEL CHIRNOAGA PAULA M. KOTTINGER ION DAN DUMITRESCU 


Grafică. Galeriile de artă Timisoara. lanuarie 1978 | Pictură și grafică. Orizont. Sala Cenaclul 
retului. lanuarie—februarie 1978 


tine- 
Grafică și sculptură. Eforie. lanuarie—februarie 1978 


el 


EVA CERBU MARIA MOLNAR OLGA CIZEK 
Grafica. Simeza. Februarie 1978 سام‎ Căminul artei/etaj. lanuarie—februarie | Grafică. Galateea. Februarie 1978 


Í MATEI NEGREANU MARIA MANOLESCU 


pla 01 DANIELA ORAVITAN BELOESCU‏ ا ور 


Grafică și desen, Simeza, Februarie 1978 Pi гай T 
мау е 3 ictură, а că, Galeriile d 1 i í 
| a zi e artă Timișoara. Fe- 


tului, 
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LIGIA МАСОУЕ! ION VLASIU 23 
SIMEZE llustratii la Eminescu. Muzeul Literaturii. lanuarie— | Pictură. Dalles. Februarie — martie 1978 


martie 1978 


EXPOZIȚIE DE GRUP 
VICTORIA CORNELIA DEDU Tiberiu AE Dinu Cimpeanu, Nicolae Flelssig, 


| Pictură. Teatrul de comedie. lanuarie—martie 1978 | Mihai Istudor 
Sculptură. Orizont, Februarie—martie 1978 | 


RADU ŞTEFLEA 
«Semne pentru Secolul XX», afişe. Orizont, GEORGE LEOLEA 


Februarie 1978 Desen si gravură. Căminul artei, Martie 1978 


EXPOZIȚIE DE ARTĂ PLASTICĂ EXPOZIȚIE DE GRUP | 


Leon Vreme, Xenia Vreme, H. Fackner, Lidia 
Ciolac, Romul Nutiu, V. Sepi, A. Sepi, A. Bur- 
leanu, Ciprian Radovan, A. Suteu Oancea, O. Maxim 
Casa de cultură Lavrin. Februarie 1978 


consacrată zilei internationale а femeii 
Pictură, Căminul artei, etaj, Martie 1978 


= 7 ЧЕ = М D 
EXPOZITIE DE АКТА PLASTICA لص سج‎ Le lea اہن‎ 


МАТЕІ А А E ў Victor Vladimir Ciobanu, K. Elekes, Grigorescu 
1А Е LAZ RESCU Ciprian Radovan, G. Vida Călugăru, Gh. Văleanu, E. | lon, Wanda Mihuleac, V, Olac, Peter Pusztal, 
Pictură și grafică, Orizont. Sala Cenaclul tinere- | Sepi, G. Popa, Z. Molnar, V. Pintea, S. Lucaciu Decebal Scriba, lon Stendi, Klara Tamas Blaler | 
tului. Februarie—martie 1978 Casa de culturä Ciacova. Februarie, 1978 « Tipo artă». Căminul artel/eta], Martie 1978, | 


ам ex 
RER й А 


———-——  -—. — س‎ 


TATIANA ROGOVSCHI- 
VASILE CERCEL SLATINEANU 


Ceramică. Galateea, Martie 1978 реце Села Hanul cu tei. Sala 
ului. Martie 1978 


CRISTIAN BEDIVAN 


Cenaclul | Scul á 
рїига, Hanul cu tei, sal دم‎ i i 
Martie 1978 , Sala Cenaclul tineretului, | 


Зи, VERGULESCU А 29279; 
ictură si grafică. Galeriile de arta ale municipiului SABINA NEGULESCU FLORIAN FLORIN CIOCILTEU 


Bucuresti. Februarie—martie 1978 Pictură, С 
га. Căminul artei. 


Februarie—martie 1978 Forme Дано, 


38 Martie 197 elemente de podoabă. Galateea. 


EXPOZIŢIE DE GRUP 


Spiru Chintilă, Titu Drăguțescu, Mihai Rusu, Romeo 
Zamfirescu 


Pictură. Galeriile de artă ale municipiului București. 


Martie 1978 


Artă decorativă. Orizont. Martie—aprilie 1978 


LEONTINA MAILATESCU 


| 


G.N.G. VANATORU 


Pictură. Sala Dalles. Martie-aprilie 1978 


EXPOZITIE DE GRUP 
«Ipostaze >, « Natură statică > — Viorel Grimalschi— 
Pictură; Costin Neamţu — pictură si pastel ; Lu- 
са Maftei-Teodorescu — ceramică. Galeria Hanul 
cu tei. Februarie—martie 1978. 


NICOLAE EDULESCU 


Pictură și grafică. Orizont. Sala Cenaclul tinere- 
tului. Martie—aprilie 1978 


CIMPEANU 


Pictură. Simeza, Martie 1978 


ILEANA BRATU 


Grafică. Eforie. Martie—aprilie 1978 


IOAN CHIŞU 


Pictură, Galeriile de artă Siri r 
ateea: 1978 irlus, Sibiu, 


RODICA CHISU 


Martie ictură, | г iri Sibi 
пещ Galeriile de artă Sirius, Sibiu. Martie 


CORINA ŞTEFĂNESCU 


Propuneri de bijuterii. Galateea. Martie 1978 


NATALIA MOSCU BRODEALĂ 


Pictură, Simeza. Martie 1973 
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SALONUL DE TOAMNĂ AL FILIALEI U.A.P. 


Galati 1977 


artei емнеғе < D | © l 
се " iak L i Artis 
t t alati este © manifestare 
е figureaz tematică de larg interes, 
1 ntinut де еї, о anga 
are ceat i pe donate 
ernțe ecologice я estetice ак 
5 etat са 
Materializind deopotriv copul еди- 


ма al actului de cultură, 


acute т Prim рап reau- 


exporiftia 


tatea — evenimentul cotidian — per: 
eput 
nstrisé în contemporaneitate, о ima- 
gine a prezent а Oraşul siderur- 
ге const ei navale românești 
Un mumăr mare de lucrări ne propun 
отроги се Galatiul 
ndustrial, noua dimensiune econo- 
тәсі з 


КЕСЕ 


? 


ч 


Spirescu ). Indiferent de її ijle acele | 


plastice abordate, opera de artă devine 


> cronică deschisă ce onfera un 
echivalent spiritual epocii noastre, 
puternice simboluri ale contemp 


| 

| 
гапей МИ. Acest prezent, această dina | 
mică а muncii îşi găsește o puternică | 
expresie în pictura lui Simion Madre 
escu sau în sculptura lui Gheorghe | 
Turcu si Constantin Dimofte. 
Angelo Tomoselli, Emilia locob (pre- 


zente revelatoare în această expo- 
ге), Florică Florian, Marcel Bejan, 
Gheorghe Andreescu, Nicoloe Einhorn - 
dovedesc o sensibilă înțelegere pen- 
tru frumuseţea lucrului obişnuit, pen- 
tru peisajul traditional — știind să 
confere unor subiecte aparent banale 
prospeţime, manifestind o deosebită | 
înțelegere pentru natura cromatică 
a lucrării. O simbolistică ce trădează 
strînse legături cu tradiţia o găsim 


$1 la această expoziţie са о preocu- 


1. GH. TURCU: Dan- 
tescă 

2. VIRGIL NEAGU 
Glestrd 

3. EMILIA IACOB: 
Notură statică 

4. MARCEL BEJAN: 
Compoziţie 

5. SILVIU CATARGIU: 
Mireasă 


6. ۸۸۸۸۱۸ DUMBRAVĂ: 
Fontezie de toamnă 
7 TOMASELLI: 


Munţi Indräzneti 


ese 
۱ 7 
14 е 
е!е | ) 
pe elegerii efortului cre г с е 
j е 
\ t де cultura iloare е сай 
А fatale une е са е 

patriotică, se 11116513 interesul рег 

е ге 
tru lucrări de inspirație istorică 
problematică în care se înscriu lucră ARIA ИА ЕМ / 


rile lui Silviu Cotorgiu, Gheorghe Teres 


| SALONUL DE ТОАММА AL FILIALEI U.A.P. | pare constantă in pictura М == Кем 1 
| 1 | Holbon, Virgil Neogu sau în cese cenc = lI 
| Galati 1977 nele Moriei Dumbravă. Actuala ediție a Salonului де toamn: | 

| Deschis în cadrul lunii culturii şi Gh, Coron, Міра! Dăscălescu, lon | Pe linia înţelegerii efortului creator aie о ра 157” g | 
| artei gălățene < Danubius», Salonul | Murariu Neamţ, Dan Minea, Nicolae | ca act de cultură cu valoare educativ- | Inscrie plastica gà за - a fă ; д ao- Т 
| de toamnă з! Fillalei Uniunii Artis- | Spirescu). Indiferent de mijloacele patriotică, se manifestă interesul pen- | natele unei arte care răspunde cerin- ۲ 
| tilor Plastici Galati este o manifestare plastice abordate, opera de artá devine | my lucrări de Inspiratie istorică, o | telor majore ale anilor nostri 1 
ce figurează o tematică de larg interes, | о cronică deschisă ce conferă un problematică în care se DIE MARIA MAGDALENA CRIŞAN | 


cu un bogat continut de idei, o anga- echivalent spiritual epocii noastre, 


jare a creatorului pe coordonatele puternice simboluri ale contempo- 


cerințelor ideologice si estetice ale raneltätli. Acest prezent, această dina- 


ША‏ ت2ر 


societății noastre. mică a muncii își găseşte o puternică 
Materializind deopotrivă scopul edu- | expresie în pictura lui Simion Mărcu- 
cativ şi patriotic al actului de cultură, | lescu sau în sculptura lui Gheorghe 


expoziția aduce în prim plan reali- | Turcu şi Constantin Dimofte. 


tatea — evenimentul cotidian — per- | Angela Тотозе!, Emilia lacob (pre- 


DC ae at AN 


ceput cu toate implicaţiile ce ا1‎ deter- | zente revelatoare în această ехро- 


>= 
EYN 


mină, o problematică bogată adinc | zitie), Florică Florian, Marcel Bejan, 
înscrisă în contemporaneitate, o ima- | Gheorghe Andreescu, Nicoloe Einhorn — 
gine a prezentului în oraşul siderur- | dovedesc o sensibilă înţelegere pen- 
giei şi construcţiei navale româneşti. | tru frumuseţea lucrului obişnuit, pen- 
Un număr mare de lucrări ne propun | tru peisajul traditional — știind 54 
compoziţii ce reprezintă Galaţiul | confere unor subiecte aparent banale 
industrial, noua dimensiune econo- | prospeţime, manifestind o deosebită 
mică a oraşului — imagini pline de | înţelegere pentru natura cromatică | 
dinamism articulind construcţii rigu- | a lucrării. O simbolistică ce trădează 
i 


roase şi înscriind momente bine defl- | strinse legături cu tradiţia о găsim 


nite ale procesului productiv (Міра! | şi la această expoziţie са о preocu- | 


Ea. eee کے بج ہس‎ ` = 1. GH. TURCU: Dan- f 

So «с - 1езсд Í 
з = 2. VIRGIL NEAGU: 

Glostrd | 

| 3. EMILIA IACOB: | 


Noturd staticd 

4. MARCEL BEJAN: 
Compoziție 

5. SILVIU CATARGIU: 
Mireasă 

6, MARIA DUMBRAVĂ: 
Fantezie de toamnă 

7. А. TOMASELLI: 
Munţi Îndrăzneri 


Dans се numéro 


Articles а signaler 


$ 
L'expresion de l’humain dans l’art de 
Corneliu Baba 


D Ч] 

Sous ce titre, le professeur dr. Gheorghe Ghitescu 
entreprend l'analyse de la création du peintre 
Corneliu Baba, dont l'ample rétrospective s'est 
tenue récemment à Bucarest (Salle Dalles). 


La peinture de Corneliu Baba, que l'auteur situe 
parmie les grands humanistes de l'art plastique, 
lui apparaît comme le produit d'une exception- 
nelle mémoire visuelle qui vient s'ajouter а Гасийе 
de l'observation. C'est une mémoire pareille à 
celle du musicien qui crée en revivant à chaque 
instant le temps vécue et le futur. La ressemblance 
avec le modèle n'est pas celle de l'instantané: 
elle réside dans la découverte de la nature intime 
du personnage dont la mimique et les gestes es- 
sentiels s'accumulent dans la mémoire créatrice 
de l'artiste. 


2 


Stefan І. Nenitescu à son 80-е аппіуег- 
saire 


D IY 

Esthéticien, historien et critique d'art, poète, 
essayiste, traducteur d'œuvres philoscphiques et 
littéraires, organisateur d'un théâtre d'avant-garde 
et de nombreuses expositions d'art roumain à 
Bucarest et а l'étranger, Stefan |. Nenitescu vient 
d'accomplir ses 80 ans. Dans l'article qu'il consacre 
à la personnalité prestigieuse et multilatérale de 
Ştefan І. Nenitescu, le critique d'art Aurel Brosteanu 
aborde son activité de chroniquer de la vie artis- 
tique, notamment de l'époque de l'entre-deux-guer- 
res, et s'attache à montrer la pertinence de ses 
jugements de valeur dont la plupart gardent toute 
leur actualité de nos jours. 

Groupés sous le titre « Pages de critique», vien- 
nent ensuite des textes écrits par Stefan |. Neni- 
tescu relatifs à Henri Н. Catargi, Milita Petrașcu, 
André Derain et Sabin Popp. 


[а revue «Arta» vous présente les artistes 
roumains contemporains : 


Corneliu Baba 


р. 1 

Né le 18 novembre 1906, à Craiova, 

Etudes; Faculté de lettres et de philosophie de 
l'Université de Jassy (1930); Académie des Beaux- 
Arts de Jassy (1938), 

Débute en 1941, Expositions personnelles à Bruxel- 
les, Berlin (R.D,A.) (1964); New York (1970); 
Bucarest, Moscu (1978). 

Participe aux expositions d'art roumain organisées 
à l'étranger: 1947 — Budapest; 1956 — Moscou, 
Leningrad, Prague; 1959 — Varsovie, Budapest, 
Belgrade; 1960 — Prague, Bratislava Helsinki, Le 
Caire, Alexandrie, Athènes ; 1961 — Moscou, Vienne, 
New Delhi, Ankara, Istanbul, Damas, Sofia, Paris: 
1966 — Londres, Pékin, Ulan Bator; 1968 — Prague; 
1969 — Tel Aviv, Moscou, Tallin; 1970 — Turin; 


1971 — Berlin (R.D.A.), Moscou, Vilnious, Sofia, 
Cleveland; 1972 — Boston, New York, Prague, 
Brno, Bratislava, Leningrad, Varsovie, Palma de 
Majorque, Tyneside Middlesbrough; 1973 — Moscou 
Washington, Saint Paul, Akron, Chicago, Brasilia, 
Sao Paulo, Curitiba, Buenos Aires, Montevidéo, 
Ulan Bator, Pékin, T'ien-Tsin, Phenian; 1974 — 
Varsovie, Lisbonne, Québec, Caracas, Athènes, 
Glasgow; 1975 — Lewerkusen, Stuttgart. 
Manifestations internationales: Biennales de Venise 
(1954, 1956), Varsovie (1955, 1970); Moscou (1958, 
1975); Leipzig (1960); Tokyo (1966); Sofia (1973, 
1976); Berlin (R.D.A.) (1975); Prague (1976); Buda- 
pest (1976); Plovdiv (1976). . 

Titres, prix et récompenses: 1958 — Maitre émé- 
rite ès arts de la R. 5. de Roumanie; Membre 
honorifique de l’Académie des arts de 1'0.8.5.5.; 
1963 — Membre correspondent de l'Académie rou- 
maine; 1964 — Membre correspondent de l'Acadé- 
mie des Arts, de Berlin (К.О.А.); 1970 — Membre 
de l'Académie Tommaso Campanella de Rome: 
1973 — Professeur universitaire émérite de la 
R. S. de Roumanie; 1955 — Médaille d'or de l'Expo- 
sition internationale de Varsovie; 1960 — Médaille 
d'or de l'Exposition internationale d'Illustration de 
livres, de Leipzig: 1973 — Prix pour le portrait 
attribué par la l-e Exposition internationale de 
peinture réaliste engagée des Pays socialistes, de 
Sofia. 


Marin Gherasim 


(9 14 


Né le 16 décembre 1937 à Rădăuţi 

Etudes à l'Institut d'arts plastiques < N. Grigorescu » 
de Bucarest (1962). Débute en 1962. Expositions 
particulières à Bucarest (1969, 1970, 1973, 1974, 
1977); Cluj-Napoca, Timisoara (1978). 

Participe aux expositions d'art roumain organisées 
à l'étranger: 1967 — Varsovie: 1968 — Prague, 
Budapest; 1970:— Moscou, Stuttgart, Turin: 1971 
— Belgrade; 1973 — Toulon: 1974 — Moscou; 1975 
= Athënes. | 

Expositions internationales: 1974 — Cagnes-sur-Mer 
(Festival international de peinture); 1973 — Szczecin 
(Exposition des Pays socialistes). 


Gheorghe Spiridon 


p. 24 


Né le 11 avril 1923, à Burdusaci — Bacšu. 
Etudes à l'Académie des Beaux-Arts de Bucarest 
(1956, 1959, 1964, 1977). Participe aux expositions 
d'art roumain organisées à l'étranger: 1960 — 
Helsinki, Athènes, Le Caire, Alexandrie, Bratislava, 
Prague, Berlin (R.D.A.): 1961 — Ankara, Instanbul, 
Damas, Paris, Moscou; 1965 — Washington, Nash- 
ville, Chicago; 1967 — Athènes, Cologne; 1968 — 
Alexandrie, Berlin (К.О.А.), Leipzig: 1969 — 
Moscou, Géteborg; 1970 — Varsovie, Sofia: 1972 
— Varsovie, Hambourg, Prague; 1973 — Ulan Bator, 
T'ien Tsin, Река, Phénian; 1974 — Sofia: 1976 — 
Prague, Budapest; 1977 — Moscou, Paris, Madrid, 
Lisbonne, 
каров цепа internationales: 1966 — Triennale de 
ilan, 
Prix: 1964 — lle Prix de l'Union ces arts plastiques 
pour l'art monumental, 


ramai e‏ وس وی V‏ مکی ہے بے ہن ہیں 


Хо 


